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DIE KOMPLETTEN OPERN 


Der fliegende Hollander/The Flying Dutchman: Hans Hotter - Viorica Ursuleac 
Georg Hann - Karl Ostertag Luise Willer - Franz Klarwein a= 
Chor und Orchester der Bayerischen Staatsoper - Clemens Krauss ; 3 4a? 


Tannhauser: August Seider - Marianne Schech « Karl Paul - Margarete Baumer 
Otto von Rohr « Franz Klarwein « Benno Kusche 
Chor und Orchester der Bayerischen Staatsoper « Robert Heger 


Lohengrin: Eleanor Steber « Astrid Varnay - Wolfgang Windgassen « Hermann Uhde 
Josef Greindl - Hans Braun « Chor und Orchester der Bayreuther Festspiele 
Joseph Keilberth 


Das Rheingold/The Rhinegold: John Wegner « Wilja Ernst-Mosuraitis « Simon Yang 
Malcolm Smith - Hans-Jorg Weinschenk — Oleg Bryjak « Badische Staatskapelle 
Giinter Neuhold 


Die Walkiire/The Valkyrie: Edward Cook - Frode Olsen « John Wegner 
Gabriele Maria Ronge « Zlatomira Nikolova « Carla Pohl - Badische Staatskapelle 
Giinter Neuhold 


Siegfried: Wolfgang Neumann « Hans-Jorg Weinschenk « John Wegner « Oleg Bryjak 
Simon Yang « Ortrun Wenkel « Carla Pohl « Tiny Peters - Badische Staatskapelle 
Giinter Neuhold 


Gotterdammerung/ Twilight Of The Gods: Edward Cook - Bodo Brinkmann - Oleg Bryjak 
Markku Tervo = Carla Pohl - Gabriele Maria Ronge - Zlatomira Nikolova 
Badische Staatskapelle - Giinther Neuhold 
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THE COMPLETE OPERAS 


Tristan und lsolde/Tristan And !solde: Ludwig Suthaus - Kirsten Flagstad 
Josef Greindl « Dietrich Fischer-Dieskau « Blanche Thebom « Edgar Evans 
Chorus of the Royal Opera House, Covent Garden - Philharmonia Orchestra 0 
Wilhelm Furtwangler 


Fe: 
Die Meistersinger von Niirnberg/The Mastersingers Of Nuremberg: Otto Edelmann Hans uy ; 
Hopf « Elisabeth Schwarzkopf - Erich Kunz « Ira Malaniuk - Gerhard Unger 
Chor und Orchester der Bayreuther Festspiele - Herbert von Karajan 


Parsifal: George London - Arnold van Mill « Ludwig Weber « Wolfgang Windgassen 
Hermann Uhde « Martha Modi 
Chor und Orchester der Bayreuther Festspiele - Hans Knappertsbusch 


Rienzi: Giinther Treptow « Trude Eipperle « Helmut Fehn « Erna Schliiter - Rudolf Gonszar 
Heinz Prybit - Willy Hofmann - Josef Lindlar « Sinfonieorchester des Hessischen 
Rundfunks « Winfried Zillig 


Die Feen/The Fairies: Jyrki Korhonen - Sue Patchell « Ulrike Sonntag - Manuela Kriscak 
Raimo Sirkia - Artur Korn « Orchestra e Coro del Teatro Comunale di Cagliari 
Gabor Otvés 


Das Liebesverbot/The Ban On Love: Ludwig Welter - Kurt Equiluz - Hilde Zadek 
Anton Dermota « Franz Handlos « Ernst Salzer - Willy Friedrich - Hanny Steffek 
ORF-Chor und GroBes Wiener Rundfunkorchester « Robert Heger 
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TAK TEA 


Richard 
Wagner 


1813-1883 


Richard Wagner (* am 22. Mai 1813 in Leipzig, t am 13. Februar 1883 in Venedig) 


Wagner steht ahnlich bestimmend am Ende des 19. Jahrhunderts wie Beethoven an dessen Anfang. 
Niemand, der komponieren wollte, kam an der Auseinandersetzung mit seinem Werk vorbei, jeder, 
der komponierte, wurde an ihm gemessen, und Komposition an sich bedeutete, den von ihm beschrit- 
tenen Weg weiter zu verfolgen oder eine ganzlich andere Richtung einzuschlagen. An Wagner schie- 
den — und scheiden sich noch heute — die Geister: Kaum jemand hat so uneingeschrankte, gliihende 
Bewunderung, ja Verehrung, und so vehemente Ablehnung hervorgerufen wie er, und manche 
Beriihmtheit wandelte sich gar vom Wagnerianer zum Wagner-Hasser, beispielsweise Friedrich 
Nietzsche und Claude Debussy. 


Seine Biographie liest sich wie ein Roman. Wechselvoll, geradezu unstet war sein Lebensweg; er 
wurde polizeilich verfolgt und verkehrte mit gekranten Hauptern, er lebte gern in Saus und Braus und 
fast immer iiber seine Verhaltnisse (Thomas Mann bezeichnete ihn als ,Pumpgenie"), hatte Affaren 
und arbeitete unglaublich viel an Libretti, theoretischen Schriften und musikalischen Werken. Kaum 
etwas in seinem Leben verlief geradeaus, aber die Realisierung seiner kiinstlerischen Ideen betrieb 
er mit einer Zielstrebigkeit und Ausdauer, die staunen lasst, und mit groBem Erfolg. Er sabotierte und 
revolutionierte das Musikleben seiner Zeit, indem er Sticke schrieb, die sich in den vorhandenen 
Theatern kaum auffiihren lieBen — zu stark angewachsen war die Orchesterbesetzung, die Wagner 
vorschrieb, zu grof der fiir die Inszenierung notwendige technische Aufwand -, so dass der Bau eines 
eigenen Theaters nur folgerichtig erschien. 


Von seinen Auswirkungen her — aufier der Musik zu seiner Zeit und danach beeinflusste und manipu- 
lierte er ganze Scharen von Jiingern, Bildungsbiirgern und vaterlandischen Vereinen in asthetischer, 
philosophischer, politischer und ethischer Hinsicht — darf Wagner als die Kiinstlerpersénlichkeit des 
19. Jahrhunderts schlechthin gelten. Fir die Beziehungen, die Bayreuth im Dritten Reich zum Nazi- 
Regime unterhielt, ist er naheliegenderweise nicht selbst verantwortlich zu machen (es war seine 
Schwiegertochter Winifred, die um die Aufmerksamkeit und Wertschatzung der Machthaber buhite); 
dennoch kamen sie nicht von ungefahr. Wagners antisemitische AuSferungen, wie auch immer man 


sie deuten und erklaren mag, waren 
Wasser auf die Miihlen des um sich grei- 
fenden Judenhasses, die Hinwendung zu 
Opernstoffen, die der nordischen und deut- 
schen Mythologie entnommen waren 
(inklusive Wiederbelebung des Stabreims), 
passte zum allgemeinen Florieren des 
Deutschtums, und die vielschichtige 
Tetralogie Der Ring des Nibelungen lasst 
sich als Ausdruck einer reaktionaren, ver- 
nichtungssiichtigen Geschichtshaltung 
dechiffrieren, die der nationalsozialisti- 
schen Gesinnung durchaus entsprach. 


Die musikhistorische Bedeutung Wagners 
freilich ist immens. Mit den Werken seiner 
mittleren Schaffenszeit (Der fliegende 
Hollander, Tannhauser und Lohengrin) voll- 
endete er die Tradition der Romantischen 
Oper, und mit seinen  spateren 
Biihnenwerken, die er als ,,Musikdramen“ 
verstanden wissen wollte (Tristan und 
Isolde, Die Meistersinger von Nirnberg, 
dem Ring-Zyklus und Parsifal), legte er 
eine vdllig neue Konzeption des 
Musiktheaters vor. Damit nicht genug: Von 
Tristan an erhalt die Musik eine durch kon- 
sequenten Gebrauch der so genannten 


in Leipzig 


dae ca 


Leitmotive eine bis dahin unerreichte Dichte; gleichzeitig entfernt sich die Wagnersche Harmonik 
durch Uberchromatisierung und neuartige Akkordbehandlung deutlich vom System der bis dahin als 
verbindlich betrachteten Dur-Moll-Tonalitat und gibt damit der Musik um die Wende zum 20. 
Jahrhundert entscheidende Impulse. 


Richard Wagner kam 1813, im gleichen Jahr wie sein spaterer Antipode Giuseppe Verdi, in Leipzig als 
jiingstes von neun Kindern des Polizeiaktuars Friedrich Wagner und seiner Frau, der Backerstochter 
Johanna (Rosine), geborene Patz, zur Welt. Die kunstsinnige Mutter warnte zwar ihre Kinder davor, 
Theaterlaufbahnen einzuschlagen — dies sei gottlos -, aber vier der alteren Geschwister verschrie- 
ben sich mit Erfolg der Schauspielerei und dem Operngesang. Auch der Vater, studierter Jurist, war 
den Kiinsten, besonders der Literatur, keineswegs abhold. Er starb ein halbes Jahr nach Richards 
Geburt, als im Nachfeld der Schiacht von Leipzig in der Stadt der Typhus ausbrach. Im August 1814 
heiratete die Witwe den Portratmaler, Schauspieler und Dichter Ludwig Geyer, einen engen Freund 
ihres verstorbenen Mannes; die der Kunst zugewandte Atmosphare im Elternhaus blieb also erhalten. 
Die von Friedrich Nietzsche 1888 in ,Der Fall Wagner“ geauBerte Vermutung, Geyer sei Wagners leib- 
licher Vater gewesen, lasst sich nicht beweisen. Wagner selbst schien der Vorstellung nicht abge- 
neigt, wahite fiir seine autobiographische Schrift Mein Leben“ sogar den Geier als Wappentier, ver- 
warf den Gedanken aber spater. Nach der Hochzeit zog die Familie nach Dresden um, wo Geyer arbei- 
tete. Zu den Kindheitserinnerungen Wagners gehirten Besuche bei Carl Maria von Weber; 1873 erin- 
nerte er sich: ,Ja, wenn ich die Eindriicke der Weber’schen Sache nicht gehabt hatte, ich glaube, ich 
ware nie Musiker geworden." Uber seine Mutter schrieb er spater: ,Der sorgenvoll aufregende 
Umgang mit einer zahlreichen Familie lie} nicht jenen behaglichen Ton mifterlicher 
Familienzartlichkeit bei ihr aufkommen; ich entsinne mich kaum je von ihr liebkost worden zu sein, 
wie iberhaupt zartliche ErgieBungen in unsrer Familie nicht stattfanden; wogegen sich ein gewisses, 
hastiges, fast heftiges, jautes Wesen sehr natiirlich geltend machte.“ Ob ein biographisches Moment, 
eine nicht ausreichend innige Mutterbindung, sich in Wagners weiblichen Bihnengestalten niederge- 
schlagen hat? ,Senta, Elisabeth, Sieglinde, Briinnhilde, isolde und Kundry — sie alle variieren den 
Typus der Frau, die vorbehaltlos in ihrem mannlichen Partner aufgeht. Umgekehrt haben auffallig 


viele mannliche Personen mil ihrer Mutterbindung zu kampfen. Das gilt ersichtlich fiir Siegfried und 
Parsital, unterschwellig auch fiir Figuren wie Hollander, Tannhduser, Lohengrin, Siegmund oder 
Tristan: Alle neigen dazu, Gatten- mit Mutterliebe zu verwechseln oder in ein bestehendes 
Eheverhaltnis einzudringen* — so Martin Geck in seiner Wagner-Monagraphie. 


Geyer starb 1821, und Wagners Lieblingsschwester Rosalie, eine erfolgreiche Schauspielerin (sie gab 
unter anderem das Gretchen in der ersten Leipziger Auffiihrung von Goethes Faust“), sorgte fiir den 
Familienunterhalt. 1828 kehrte die Mutter mit ihren Kindern nach Leipzig zuriick, und Richard, der in 
Dresden die Kreuzschule besucht hatte, kam ans Nikolaigymnasium. Seine obsessive Begeisterung 
firs Theater, tir Shakespeare, Goethe und Schiller, und fiir die Musik, vor allem Mozart, Beethoven 
und Weber, fiihrten zu einer Vernachlassigung alles Schulischen. Wagner schrieb selbst Schauspiele 
(in der Tragédie Leubald, die er als Fiinfzehnjariger nach dem Vorbild der pathetischen und humori- 
stischen Kraftsprache Shakespeares verfasste, lief er iiber ein Dutzend Personen zu Tode kommen), 
und die Begegnung mit Beethovens Symphonien brachte ihn auf die idee, sich selbst als Komponist zu 
versuchen. Nach autodidaktischen Studien nahm er voriibergehend Unterricht in Harmonielehre beim 
Musikdirektor Christian Gottlieb Miller. Zwei weitere Erlebnisse pragten seinen Werdegang nachhal- 
tig. 1829 sah er die renommierte Sangerin Wilhelmine Schréder-Devrient in der Titelrolle des 
Beethoven’schen Fidelio; im Jahr darauf bekam er Gelegenheit, die Partitur von Beethovens Neunter 
Symphonie zu studieren; er fertigte eine Klavierbearbeitung des Stiicks und bot sie dem Verlagshaus 
Schott an, das sie allerdings ablehnte. Im Juni 1830 wechselte Wagner auf die Thomasschule, und ein 
Jahr spater schrieb er sich an der Leipziger Universitat ein und bekam Kompositionsunterricht beim 
Thomaskantor Christian Theodor Weinlig, Als Relikte aus dieser Zeit haben sich einige Klavierwerke 
und Orchesterouvertiiren sowie die Symphonie in C-Dur erhalten. Die akademische Bildung blieb hin- 
ter der musikalischen allerdings zuriick: ,, Universitat. Liiderlich. — Faro spielen. Schlimme, liiderliche 
Zeit im Sommer.“ 


Nach dem Universitatsabschluss, es war die Zeit des Vormarz, assoziierte sich Wagner, da er sich als 
politischer Kiinstler verstand, mit einer ,Junges Deutschland“ genannten, revolutionaren 


Gruppierung, die ihre Forderung nach politischer Freiheit zwar nur in den Bereichen Kunst und Kultur 
laut werden lieB, trotzdem aber den Argwohn der Herrschenden auf sich zog. Als ihm einer der 
Aktivisten des ,Jungen Deutschland“, Heinrich Laube, ein Opernlibretto zur Vertonung vorlegte, 
beschloss Wagner, dass nur er selbst die Texte zu seinen kinttigen Opern schreiben wiirde (1832 
hatte er es mit seinem Opernerstling, Die Hochzeit, bereits so gemacht; allerdings vernichtete er die 
Komposition weitgehend wieder). So hielt er es mit dem Stiick Die Feen, entstanden in Wiirzburg, wo 
einer seiner Briider ihm eine Stelle als Chordirektor verschalft hatte. 


Auf einem Besuch in Teplitz im Juni 1834 entstanden Entwiirfe zur dritten Oper, Das Liebesverbot 
nach Shakespeares Komidie , Measure tor Measure“. lm Sommer des gleichen Jahres wurde Wagner 
Kapellmeister der fahrenden Bethmann’schen Theatertruppe. Dort lernte er die in Norddeutschland 
berihmte und geschatzte Schauspielerin Minna Planer kennen und verliebte sich in sie. Anfangs war 
sie ihm nicht gewogen, denn der brotiose junge Kapellmeister, der obendrein noch zum Schulden- 
machen tendierte, bot augenscheinlich keine rechte Sicherheit. Im Grunde wiinschte sie sich stabile 
Verhaltnisse, denn als Sechzehnjahrige war sie dem Charme eines Obersten der Armee erlegen und 
hatte eine Tochter, Natalie, geboren und vor der Welt als Kind ihrer eigenen Eltern ausgegeben. 


Das Oberhaupt der Schauspieltruppe, Bethmann, drohte bankrott zu gehen. Fiir Wagner bedeutete 
dies das Aus lir seine Plane als Operndirigent, und Minna musste sich nach Engagements umsehen. 
Sie besuchte von Magdeburg aus zunachst Berlin, wo das ihr gemachte Angebot wenig verlockend 
erschien, und entschied sich dann fiir Konigsberg. Wagner, fast aufer sich vor Sehnsucht, schrieb ihr 
gliihende, flehende Liebesbriefe; schlieBlich reiste er ihr im Juli 1836 nach, und im November fand in 
der Kirche des Vorortes Tragheim die Hochzeit statt. Die Ehe stand anfangs unter keinem guten Stern, 
teils, weil die finanziellen Schwierigkeiten nicht endeten, teils, weil Wagner eifersiichtig auf Minnas 
Beruf und ihren gesamten Umgang war; in Mein Leben“ spricht er von widerwartigsten Auftritten 
und verletzender Bitterkeit [...] in Sprache und Benehmen, so dass es nicht erstaunt, dass Minna nach 
wenigen Monaten zu ihren Eltern nach Dresden und in die Arme eines Verehrers mit Namen Dietrich 
tliichtete. 
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Wagner gelang es im Juli 1837, ein 
Engagement als Kapellmeister in Riga zu 
bekommen, und als er einer jiingeren 
Schwester Minnas eine Anstellung als 
Primadonna verschaffen konnte, ergriff 
Minna die Gelegenheit, sich mit Wagner 
auszusohnen; er seinerseits ,,verzieh“ 
ihr, und im Oktober trafen die beiden 
Schwestern in Riga ein. Wagner vollen- 
dete die ersten beiden Akte der Oper 
Rienzi (eigenes Libretto nach Edward 
Bulwer Lyttons Roman Rienzi, the Last of 
the Tribunes); er erhoffte sich eine 
Auffiihrung der Oper in Paris und schrieb 
Briefe an den Librettisten Eugéne Scribe 
und an Giacomo Meyerbeer, den bedeu- 
tendsten Komponisten der franzdsischen 
Grand Opéra. 


Die politische Dimension des Rienzi ist 
cin neuartiges Merkmal; sie passte zum 
Vormarz, denn historisch-politische 
Stoffe waren zu dieser Zeit gefragt. 


Als der Intendant des Theaters in Riga 
aus tem Dienst ausschied, hatte die 
(uitung des Theaters nichts Eiligeres zu 
tun, als den unliebsamen Kapellmeister, 


der sich nicht dazu hatte durchringen kénnen, seine Arbeit wunschgemaf zu erledigen, im Marz 1839 
vorzeitig zu entlassen. Wagner sah sich gezwungen zu fliehen, denn seine Glaubiger forderten ihr 
Recht. Ziel der Flucht war, nachdem Minnas anfanglicher Widerstand hatte iberwunden werden kon- 
nen, Paris. Mit Hilfe eines Kinigsberger Freundes iiberquerten die Wagners die russische Grenze und 
schifften sich im ostpreufischen Pillau nach London ein. Die Reise war weit gefahrlicher als erwartet; 
schlimmes Unwetter machte es notig, dass das Schiff im Hafen der kleinen norwegischen Insel 
Bordya vor Anker ging. Als das Schiff eine Woche darauf wieder in See stach, war der Sturm sogar 
noch schlimmer als zuvor. Zweifellos hat das Erlebnis dieser Reise Wagner an Heines Aus den 
Memoiren des Herren von Schnabelewopski (1831) und die darin beschriebene Legende vom 
Fliegenden Hollander erinnert an den umherirrenden Verdammten, der nur durch die Treue einer ihn 
liebenden Frau erlést werden kann. Nach einem kurzen Zwischenhalt in London erreichte man 
Boulogne-sur-Mer, wo Wagner mit Meyerbeer zusammentraf. Dieser zeigte sich entgegenkommend 
und freundlich und versprach, Wagner zu einer Arbeit an der Pariser Oper zu verhelfen, Als die 
Eheleute Wagner im September 1839 schlieflich Paris erreichten, zeigte sich, dass die in Aussicht 
gestellte Arbeit sich auf das Einrichten beliebter Opern fiir Klavier und das Verfassen von Artikeln fiir 
Schlesingers Gazette musicale beschrankte; obwohl der Verdienst fir ein bescheidenes Leben hatte 
ausreichen miissen, wuchsen die Schulden, und Wagner musste sogar eine kurze Haftstrafe in einem 
Schuldgefangnis verbiiBen. 


Der deutsche Philologe Samuel Lehrs, der ebenfalls in Paris lebte, machte Wagner auf die Legenden 
von Lohengrin und vom Tannhauser auf dem Venusberg aufmerksam, und dieser verband im Geiste 
die Tannhauser-Sage mit dem historischen Séngerkrieg auf der Wartburg. Vorerst aber beschaftigten 
ihn die Vollendung des Rienzi (Wagners Hoffnungen auf eine Auftiihrung in Paris wurden enttauscht, 
aber in Dresden war man gern bereit, die Oper zu spielen, und dort wurde sie im Oktober 1840 urauf- 
gefiihrt) und die Arbeit am Hollander; das Libretto schrieb er in nur zehn Tagen, die Komposition nahm 
blofie sechs Wochen in Anspruch und war im Sommer 1841 abgeschlossen. In Dresden hatte man 
nach dem triumphalen Erfolg des Rienzi sogleich zugesagt, auch den Hollander autzufilhren (Wagner 
hingegen hatte, da es ihm prestigetrachtiger erschien, auf Berlin gesetzt, aber als es 1844 tatsachlich 


Der Weyende Hollander Gilieviiideutwurt von Eduard Lotler 


zu einer Auffiihrung kam, sah sich Wagner mit bitterboser Kritik konfrontiert). Das Stick fand 
Anklang, aber Wagner hatte das Gefiihl, das Publikum mit seinem so ganzlich schmucklosen, dirfti- 
gen und distren Werk, wie er es spater selbstironisch ausdriickte, enttauscht zu haben. 


Nach den friihen Opern Wagners, die unterschiedliche Einfliisse verarbeiten - aufer der Roman- 
tischen Oper waren dies die italienische Opera bufta, die Opéra comique und die Grand Opéra — ist der 
Hollander das erste von drei Werken, mit denen Wagner die Tradition der Romantischen Oper 

! abschloss und iiberwand. Es gibt die gattungstypischen oesprochenen Dialoge nicht mehr, und die 
Tendenz zur Durchkomposition und zur Aufgabe der Nummernoper verstarkt sich (beispielsweise 
erweisen sich ,Szene, Duett und Chor“ im ersten Akt als ausgedehnter Komplex, der iiber die Halfte 
des Aktes einnimmt; das Duett des Hollanders mit er ihn liebenden Senta im zweiten Akt stellt mit 
seinen 422 Takten Lange jede Nummer einer Grand Opéra in den Schatten). Die herkémmliche sau- 
bere Trennung zwischen Gut und Bise, wie man sie aus der Romantischen Oper kennt, gibt Wagner 
auf, und er stellt auch nicht mehr die Sphare der ,,realen“ Welt einer visionar-phantastischen gegenii- 
ber, sondern verschmilzt beide miteinander. Wagner empland sich als Genie und AuBenseiter und 
identifizierte sich, wie aus einem Brief an Franz Liszt hervorgeht, ausdriicklich mit der Figur des 
Hollanders, einer Gestalt ibrigens, die Todessehnsucht und Zerstorungswahn in sich vereint: Aus der 
eigenen Unerlostheit heraus wiinscht sich der Hollander im ersten Akt den Vernichtungsschlag gegen 
die ganze Welt. 


Das Angebot, in Dresden eine Stelle als Hofkapellmeister anzutreten, nahm Wagner im Februar 1843 
nur unter Zégern und nach langerer Uberredung durch die Witwe Carl Maria von Webers an, denn 
eigentlich war ihm Dresden zu unbedeutend. Auch Minna litt unter der Ubersiedelung: ,,Alles widert 
mich an. Paris ist mir wie ein Himmel, und nur mit Tranen denke ich daran zuriick*; trotz aller 
Entbehrungen war ihr gesellschaftliches Leben in Paris anregend und erfiillend gewesen. 


Im April 1845 konnte Wagner die Partitur zum Tannhauser lertigstellen. Die Urauffiihrung im Oktober 
fand nicht die gleiche begeisterte Aufnahme wie der Rienzi und bestatigte seinen Eindruck, dass 


seine kiinstlerischen Absichten missverstanden wurden; bei der Pariser Inszenierung, bei der eine 
umgearbeitete Fassung des Sticks gegeben wurde, kam es gar zum Skandal. 


Der Tannhauser exponiert den Gegensatz zwischen sinnlicher und aufopternder Liebe ins Zentrum, 
personifiziert in den Gestalten der Venus beziehungsweise der Elisabeth; Tannhauser selbst ist 
gespalten zwischen hoher und niederer Minne. Dementsprechend bringt Wagners Komposition gera- 
de den Gegensatz der Spharen von korperlicher Erfiillung und asketischer Entsagung zum Ausdruck 
und setzt dabei vor allem auf die Kraft des Orchesters, seine erweiterten Klangfarben und eine Fille 
wiederkehrender musikalischer Motive, die die Handlung kommentieren und dem Orchesterpart eine 
eigene Bedeutungsschicht verleihen. Fiir Wagners spatere Entwicklung sind vor allem die vom 
Publikum wenig geschatzten Rezitative von Bedeutung: ,Meine Deklamation ist zugleich Gesang, und 
mein Gesang Deklamation, [...] scharf im Takte und in einem dem Charakter der Rede entsprechenden 
Zeitmafe.* Bestes Beispiel fiir diesen quasi-rezitativischen Stil ist Tannhausers langes Solo im drit- 
ten Akt, die Schilderung seiner Wallfahrt nach Rom. 


Das Gefiihi kiinstlerischer Isolation pragt auch den 1848 vollendeten Lohengrin (Urauffiihrung war 
1850 unter der Leitung Franz Liszts in Weimar). Noch in seinem letzten Lebensjahr weckte dieser 
Stoff, den Wagner laut Cosimas Tagebucheintrag vom 6. Januar 1883 als den allertraurigsten inner- 
halb seines Werks betrachtete, Schuldgetihle, da Wagner meinte, gescheitert zu sein. Er identifizier- 
tr sich mit Lohengrin und sah ihn als hoheres Wesen, als den Inbegriff des absoluten Kiinstlers an. 
(ass Lohengrin am Ende als Geschlagener dahingeht, empfand Wagner als seine eigene Tragik: 
Irstens scheiterte der Versuch, allein durch das Gefihi rickhaltios aufgenommen und verstanden zu 
warilan; zweitens fand sich Wagner auch in Lohengrins Flucht aus einer Gesellschaft wieder, die poli- 
lisch hatte verandert werden missen. 

Winder mehr geriet Wagner ins Umfeld der Unruhen, die Deutschland nach der Pariser 
ihivarrevolution heimsuchten. Obwohl seine revolutionaren Ideen vor allem aus zweiter Hand 
stanton, qewann er doch die Uberzeugung, seine kiinstlerischen Ideale seien ohne gesellschaftli- 


chen Umsturz nicht zu verwirklichen; an den Barrikadenkampfen des Dresdner Aufstandes von 1849 
war er nicht aktiv beteiligt, aber er wurde anschlieBend steckbrieflich gesucht und konnte sich aber- 
mals nur durch Flucht retten (ware er in Dresden geblieben und vor Gericht gestelilt worden, hatte 
man ihn moglicherweise mit der Todesstrale belegt). Mit Hilfe seines guten Freundes Franz Liszt 
gelangte Wagner in die Schweiz und lief sich im Juli 1849 in Ziirich nieder; Minna folgte, wenn auch 
zigernd, spater nach. Wagner besuchte Paris, um mit der Opéra Verhandlungen iiber ein 
Opernprojekt zu fiihren, zu dem Liszt ihn tiberredet hatte. In Paris verliebte er sich gliihend in eine 
junge Verehrerin, Jessie Laussot, aber die Idee, gemeinsam gen Orient durchzubrennen, wurde 
schlieBlich doch nicht umgesetzt, und Wagner kehrte nach Zirich zuriick. Liszi war es auch, der 
Wagner anspornte, seinen seit Dresden gehegten Plan, eine Oper mit dem Titel Siegfrieds Tod zu 
schreiben, zu verfolgen, und Wagner skizzierte im August 1850 die ersten beiden Szenen — halbher- 
Zig allerdings, da er tiirchtete, es werde sich dafiir kein geeignetes Theater finden. Im September des 
gleichen Jahres fasste er erstmals den Gedanken an ein eigenes Festspieltheater in Zirich. 


In den Jahren um 1850 iberdachte Wagner seine Leitlinien als Opernkomponist griindlich neu und 
verfasste eine Reihe von kunsttheoretischen Schriften, in denen sich ein Wandel ankindigte: Die 
Kunst und die Revolution, Das Kunstwerk der Zukunft und seine bedeutendste theoretische 
Abhandlung Oper und Drama (vollendet im Januar 1851), in der er die neue Gattung des Musikdramas 
umreiBt. In der Opernkunst der Vergangenheit sei das Drama nur Mittel zur Entfaltung von Musik 
gewesen; nun solle die Musik in den Dienst einer neuen Dramatik treten. Wagners Ansatz zeigt einer- 
seits sozialrevolutionare Ziige, denn das zukiinflige Kunstwerk tiberwindet die unfreie Gesellschaft 
der Gegenwart. Andererseits ist er national gepragt, indem er der italienischen und franzdsischen 
Oper gegen die Frontstellung der deutschen Oper setzt. Laut Wagner ist die Grundlage des 
Musikdramas der Mythos, von dem er sagt, dass er jederzeit wahr, und sein Inhalt, bei dichtester 
Gedrangtheit, fiir alle Zeiten unerschdpflich ist. Die Aufgabe des Dichters war es nur, ihn zu deuten. 
Den Mythos fiir die Moderne neu zu erfinden und verstandlich darzustellen, sei Aufgabe des 
Komponisten, denn nur iiber die Musik kénne der Mythos an das Gefiihl vermittelt und somit tiber- 
haupt erlebbar werden. Dariiber hinaus beschreibt Wagner einige Kompositionstechniken, die er spa- 


ter in seinen Musikdramen anwandte, legt die Funktionen von Text mit Endreim und Stabreim, Gesang 
und Orchestermelodie dar und spricht in diesem Zusammenhang von Motiven der Ahnung und der 
Erinnerung. 


Bis Dezember 1852 schrieb Wagner die Libretti zu Der junge Siegfried, Die Walkiire und Das 
Rheingold und machte sich an deren Vertonung. Den Anfang machte das Rheingold. In nach eigenen 
Angaben somnambulem Zustand wahrend eines Italienaufenthalies im September 1853 hatte 
Wagner die geniale Idee zum endlos wahrenden Es-Dur-Akkord zu Beginn des Vorspiels — 136 Takte 
lang strémt der Rhein dahin, ist die Natur im Einklang mit sich selbst (wobei die Skizzen zeigen, dass 
es sich um einen miihevollen Kompositionsprozess handelte); die eigentliche Arbeit an der Oper 
nahm fast genau ein Jahr in Anspruch. 


Obwohl Wagner als Dirigent im Musikleben Ziirichs bald eine bedeutende Rolle spielte, blieb die 
finanzielle Situation ungesichert, und er war auf die Hilfe von Freunden angewiesen. Schliefilich 
erklarte sich Otto Wesendonck, ein wohlhabender Seidenimporteur, bereit, ihm einen Kredit zu 
gewahren, der in besseren Zeiten nach und nach abzahlbar war. Wagner stirzte sich in seine Arbeit 
und schrieb zwischen Juni 1854 und Marz 1856 die Musik zur Walkiire. Kurz darauf anderte er die 
Titel der beiden verbleibenden Opern in Siegfried und Gotterdammerung. Die Arbeit an Siegfried 
allerdings wurde unterbrochen durch eine heftige Affare mit Mathilde Wesendonck. Die Liebe zu ihr 
hatte in ihm die Idee zu Tristan und Isolde reifen lassen; vom Spatsommer 1857 an arbeitete er fie- 
berhaft an der Verwirklichung dieses Projekts. Er war mittlerweile ins Gartenhaus neben der 
Wesendonck’schen Villa auf einer Anhohe mit Blick auf Alpen und Ziirichsee umgezogen, das er 
gegen eine geringe Miete bewohnen konnte. Dort hielten die Wagners ein gastfreies Haus; zu ihren 
Gasten gehdrten auch die frisch vermahlten Eheleute Hans und Cosima (geborene Liszt) von Bilow, 
Wahrend Wagner, inspiriert von Mathilde Wesendonck und der Lektiire von Schopenhauers ,,Die Welt 
als Wille und Vorstellung”, den Tristan komponierte, vertonte er fiinf Gedichte Mathildes zu den soge- 
nannten Wesendonck-Liedern, von denen zwei, tm Treibhaus und Traume, ihm als Grundsubstanz zu 
einigen Passagen der Oper dienten. 
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Der Tristan-Stoff, dessen Konzeption, wie immer bei Wagner, umfangreiche Recherche und Lektiire 
voranging, basiert zu weiten Teilen auf dem mittelalterlichen Epos Gottfrieds von StraBburg, deutet 
inn aber in Richtung auf die Schopenhauersche Philosophie um. Schopenhauers Grundgedanke von 
der Verneinung des Lebenswillens pragt Wagners Dichtung bis hin zum abschlieBenden Tod Tristans 
und Isoldes: Das Unheil der beiden Hauptfiguren wird als Prozess der Entwirklichung, 
Selbstvergessenheit und Bewusstseinsauslischung von beiden selbst gewiinscht. Wagner schrieb 
einmal an Mathilde Wesendonck: ,,Aber sehe ich Dein Auge, dann kann ich doch nicht mehr reden; 
dann wird doch alles nichtig, was ich sagen konnte! Sieh, dann ist mir alles so unbestreitbar wahr, 
dann bin ich meiner so sicher, wenn dieses wunderbare, heilige Auge auf mir ruht und ich mich hin- 
einversenke! Dann gibt es eben kein Objekt und kein Subjekt mehr; da ist alles eines und einig, tiefe, 
unermessliche Harmonie!“ Es ist Isolde, die dies am Ende des Stiickes als Werkbotschaft verkiindet: 
Sie wird im ,,Liebestod“ eins mit des Welt-Atems wehendem All - ertrinken, versinken - unbewusst- 
héchste Lust! (Die ,hochste Lust‘ darf man fast wortlich nehmen: Wenn es erotische Musik im enge- 
ren Sinne gibt, dann diese.) Was Wagner in Oper und Drama ankiindigte, namlich das 

Sprachvermogen des Orchesters zur Kundgebung des Unaussprechlichen zu nutzen, wird im Tristan 
voll realisiert: die rastlos auftauchenden, sich entwickelnden, verbindenden, trennenden, dann neu 
sich verschmelzenden, wachsenden, abnehmenden, endlich sich bekampfenden, sich umschlingen- 
den, gegenseitig fast sich verschlingenden musikalischen Motive. Wagner erreicht es, dass ,,diese 
Motive, welche um ihres bedeutenden Ausdruckes willen der austihrlichsten Harmonisation, wie der 
selbstandigst bewegten orchestralen Behandlung bedurften, ein zwischen auBerstem Wonne- 
verlangen und allerentschiedenster Todessehnsucht wechselndes Gefihisleben ausdriicken, wie es 
bisher in keinem rein symphonischen Satze mit gleicher Kombinationsfille entwickelt werden konn- 
te.“ In der Tat ist die duflere Handlung des Dramas stark vereinfacht; die eigentliche Handlung findet 
innen statt und wird fast ausschlieflich von der Musik selbst geschildert, da auch die Worte sich stel- 
lenweise aufldsen und ihren Charakter als verstandliche Sprache autgeben. 


Als Minna einen an Mathilde adressierten Brief Wagners in die Hande bekam, kam es zum Eklat. 
Minna kehrte zuriick nach Dresden, Wagner ging nach Venedig und, da die sachsische Polizei ihn 
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beschattete und ihm keinen unbefristeten Aufenthall gestattete, im Marz 1859 wieder in die Schweiz, 
den fertigen zweiten Akt des Tristan im Gepack. Eine Teilamnestie ermoglichte Wagner den Versuch, 
in Wien FuB zu fassen; er nahm dort eine Wohnung, hieli sich aber auch an anderen Orten aut: in 
Venedig, wo er sich daran machte, die lange gehegten Ideen fir Die Meistersinger von Nirnberg zu 
realisiseren, dann in Paris, Prag, Budapest, Karlsruhe, St.Petersburg und Moskau, kiinstlerisch 
erfolgreich, aber finanziell wenig eintraglich. Im Mai 1864 erreichte ihn in Stuttgart die Nachricht, der 
kurz zuvor gekroénte Konig von Bayern, der achtzehnjahrige Ludwig tl., wiinsche ihn in Minchen zu 
sehen, und Wagner folgte dem Ruf. Das sollte sein Leben grundlegend verandern. 


Konig Ludwig war von Wagner, seinen Ideen und seiner Musik nicht nur begeistert, er vergdtterte ihn. 
Nach seinen Angaben begann sein Leben ,,am Tage, da ich Lohengrin zuerst hdrte“ — so aufierte er es 
spater Cosima von Billow gegeniiber. Wagner berichtete seiner Vertrauten Mathilde Maier von der 
ersten Begegnung: ,,Sieh hier das Bild eines wundervollen Jiinglings, den das Schicksal zu meinem 
Erléser bestimmt. Der ist es, den wir erwarteten, der vorhanden sein musste. [...] Unser gestrige 
Zusammenkunft war eine grofie, nicht enden wollende Liebesszene. Er ist vom tiefsten Verstandnisse 
meines Wesens u. meines Bediirfnisses. Er bietet mir Alles, was ich brauche, zum Leben, zum 
Schaffen, zum Auffiihren meiner Werke. Nur sein Freund soll ich sein: keine Anstellung, keine 
Functionen.“ Es muss Wagner wie ein Marchen vorgekommen sein. Der Konig bot ihm 30 000 Gulden 
fir die Fertigstellung des Ringes, beglich all seine Schulden und zahite ihm jahrlich eine feste Summe 
von 8 000 Gulden, zuziiglich aller ndtigen Sonderaufwendungen. In die acht Jahre, in denen Wagner 
direkte Unterstiitzung von Kanig Ludwig erhielt, fallen die Urauffiihrung des Tristan, Komposition und 
Urauffiihrung der Meistersinger, die Vollendung des Rings und die Konzeption des Parsifal; Wagner 
avancierte zu einer festen Grofie des europdischen Musiklebens. Auch nachdem es zwischen Wagner 
und Ludwig zum persénlichen Bruch gekommen war, horte der Konig nicht auf, Wagners Plane zu 
finanzieren — ohne ihn waren Bayreuth und die dortigen Auffiihrungen des Rings und des Parsifal, die 
Wagner noch erlebte, nicht miglich gewesen. (Als Gegenleistung erhiell er von Wagner im Laufe der 
Zeit unter anderem die Autographe von Die Feen, Das Liebesverbot, Rienzi, Die Meistersinger von 
Niirnberg, Das Rheingold und Die Walkiire sowie die Orchesterskizzen zu Teilen von Siegfried und 


Gitterdammerung. All dies wurde 1939 vom Wittelsbacher Ausgleichsfonds an die Reichs- 
wirtschaftskammer abgetreten, die es wiederum Adolf Hitler zum 50. Geburtstag schenkte, so dass 
dieses fir die Forschung unschatzbare Material bei Ende des Zweiten Weltkriegs unwiederbringlich 
verloren ging.) 


Neben dem Beginn von Ludwigs Mazenatentum fiihrte noch ein weiterer Umstand 1864 zu einer 
gliicklichen Wende in Wagners Leben zum Glick. Im Friihsommer traf Cosima von Billow mit ihren 
Kindern im neuen Domizil Wagners in der Nahe von Starnberg ein, und die Beziehung zwischen 
Wagner und ihr wiirde mehr als eine blofe Affare werden. Die Tachter Isolde und Eva, die sie im April 
1865 und im Februar 1867 zur Welt brachte, waren keine Kinder ihres Enemannes Hans von Billow. 
Dieser dirigierte in den Jahren 1865 und 1868 die Premieren von Tristan und Meistersinger; zwar 
dammerte ihm spatestens seit Februar 1865, wie es um seine ehelichen Verhaltnisse stand, aber er 
hielt vorerst still, 


Anders das Kabinett Konig Ludwigs. Es stand Wagner antangs durchaus positiv gegeniiber, musste 
aber bald erkennen, dass er sich fiir gewisse politische Belange nicht als Mittler instrumentalisieren 
lieB, und versuchte deswegen gezielt, ihn in Misskredit zu bringen. Seine Liebschaft mit Cosima bot 
sich dazu ebenso an wie die Kosten, die er der bayerischen Staatskasse verursachte (und in Zukunft 
verursachen wiirde, wenn es tatsachlich zum Bau des in Miinchen geplanten Theaters fiir Wagner 
kame). Wagner seinerseits taktierte gegen Kabinettsmilglieder und wollte in der Politik mitbestim- 
men. Zwischen seiner Verehrung fir Wagner und der Staatsrason hin- und hergerissen, entschied 
sich der Konig schlieflich fir letztere und bat Wagner, Bayern voriibergehend zu verlassen. Dieser 
ging abermals in die Schweiz, Auf einer Reise nach Siidfrankreich erreichte ihn im Januar 1866 die 
Nachricht, dass in Dresden Minna gestorben war. 


|m gleichen Jahr mietete Wagner in der Nahe von Luzern die Villa Tribschen. Dort vollendete er im 
Oktober 1867 die Meistersinger; Premiere war im Juni 1868. Von der Musik begeistert, beschrieb 
Friedrich Nietzsche — von 1869 an besuchte der junge Philosophieprofessor Wagner regelmafig in 
Tribschen — das Stiick plastisch und eindringlich: ,Was fiir Satte und Krafte, was fiir Jahreszeiten und 


Himmelsstriche sind hier nicht gemischt! Das muthet uns bald altertiimlich, bald fremd, herb und 
iiberjung an, das ist ebenso willkirlich als pomphaft-herkémmiich, das ist nicht selten schelmisch, 
noch éfter derb und grob — das hat Feuer und Mut und zugleich schlaffe, falbe Haut von Friichten, wel- 
che zu spat reif werden. Das stromt breit und voll: und plotzlich ein Augenblick unerklarlichen 
Zégerns, gleichsam eine Liicke, die zwischen Ursache und Wirkung aufspringt, ein Druck, der uns 
traumen macht, beinahe ein Alpdruck -, aber schon breitel und weitet sich wieder der alte Strom von 
Behagen aus, von vielfaltigstem Behagen, von altem und neuem Glick, s e hr eingerechnet das Glick 
des Kiinstlers an sich selber, dessen er nicht Hehl haben will, sein erstauntes, gliickliches Mitwissen 
um die Meisterschaft seiner hier verwendeten Mittel, neuerworbener unausgeprobter Kunstmittel.* 
Die Tragik des Tristan ist hier in Lebensbejahung gewandelt, die konzentrierte Leidenschaft durch 
Vielfalt und Buntheit ersetzt. 


Im November 1868 zog Cosima mit ihren Tichtern Isolde und Eva zu Wagner in die Villa Tribschen. Im 
Juni 1869 kam der gemeinsame Sohn Siegfried zur Welt; aus diesem Anlass komponierte Wagner fiir 
Cosima das Siegfried-Idyll. Bis zur Scheidung von Hans von Billow verging noch ein gutes Jahr, und 
im August 1870 heiratete sie den knapp 24 Jahre alteren Wagner. Sie war ihm Muse und Ehefrau glei- 
chermafen; er brauchte sie und ihre aufopfernde Liebe, und sie brauchte es, gebraucht zu werden: 
eine intelligente, gefihlvolle, selbstandige Frau, die ihm in seinen Haltlosigkeiten einen Halt gab. 
Uberraschenderweise war es die Hochzeit Wagners mit Cosima, die den Bruch mit Ludwig ll. verur- 
sachte — nach einer Zeit des Verdrangens sah der Konig endgiltig ein, dass nicht er der mit Wagner 
am tiefsten verbundene Mensch war. An Wagners Werk blieb Ludwig nach wie vor interessiert, aber 
die Freundschaft war durchtrennt. Unter diesem Gesichtspunkt iberrascht es kaum, dass der Konig 
Urauffihrungen Wagnerscher Werke auch ohne Zustimmung des Komponisten anberaumte, und 
Wager musste es erleben, dass die Premieren des Rheingolds im Herbst 1869 und der Walkiire im 
Juni 1870 gegen seinen Willen stattfanden. 

Der Ring naherte sich seiner Vollendung, und Wagner fihite sich in Tribschen immer unruhiger, zumal 
er fiirchten musste, dass Konig Ludwig auch andere Teile daraus vorab auffiihren lieB. Noch immer 
schwebte ihm eine Gesamt-Urauffihrung der Tetralogie in einem eigenen Theater vor, und als er auf 


der Suche nach einem geeigneten Ort in einer Enzyklopadie 
blatterte, stieB er auf Bayreuth. Im April 1871 begab er sich 
dorthin, um das Markgrafliche Theater in Augenschein zu 
nehmen; er fand es fiir seine Zwecke unzureichend und 
beschloss, ein neues Theater miisse gebaut werden. Das 
Friihjahr 1872 stand im Zeichen der Vorarbeiten: Umzug 
nach Bayreuth, Bildung eines Verwaltungsrates, feierliche 
Grundsteinlegung. Der Verkauf von Patronatsscheinen lief 
nicht so gut, wie Wagner erhofft hatte; 100 000 Taler, die 
Konig Ludwig 1874 vorstreckte, waren fiir den Innenausbau 
gedacht, und so musste Wagner, um Geld fir die 
Finanzierung des Baus an sich zu beschaffen, auf 
Konzertreisen gehen. Schon 1872 hatte er an deutschen 
Opernhausern nach geeigneten Sangern gesucht. 1874 
kamen alle, die eine Hauptrolle ibernehmen soliten, zu 
ersten Proben nach Bayreuth. Im gleichen Jahr bezog das 
Ehepaar Wagner das neugebaute Haus Wahnfried: Hier, 
wo mein Wahnen Frieden fand, - Wahnfried sei dieses . 
Haus von mir benannt“ fautet die Inschrift an diesem — Alberich: Kart Hill 
Prachtbau, den Ludwig finanziert hatte und dessen Unterhalt Unsummen verschlang, so dass, obwohl 
das Leben der Wagners ruhiger verlief, die Geldsorgen noch immer nicht aufhérten, und Wagner 
wurde von verschiedenen korperlichen Leiden und schlechten Traumen gequalt. 


1875 konnten im Festspielhaus die Vorproben mit dem 140-képfigen Orchester beginnen, und im 
Sommer 1876 wurde es ernst. Auf drei Proben, bei denen der gesamte Zyklus erklang, folgte Anfang 
August die Generalprobe (Kénig Ludwig war anwesend und traf zum ersten Mal nach acht Jahren 
wieder persOnlich mit Wagner zusammen), und zwischen dem 13. und 30. August wurde der vollstan- 
dige Ring insgesamt drei Mal gegeben. 


Die Kontinuitat von Musik und Handlung, die Einheit von Text und Musik, die Vision vom 
Gesamtkunstwerk, das nicht nur von Text, Handiung und Musik, sondern auch vom Szenischen und 
Darstellerischen getragen wird: Dies wird im Ring nicht nur realisiert, sondern in Wagners Bayreuth 
gleichsam diberhoht. Das Festspielhaus als Kronung des Wagnerschen Einheitsgedankens erhebt das 
Theater zur Kunst schlechthin. Obwohl der Ring eine Fille von Widerspriichlichkeiten, logischen 
Brichen und offenen Fragen enthalt, ist die Tetralogie doch insgesamt stimmig entwickelt und bleibt 
offen fiir die unterschiedlichsten Deutungen: im Sinne Bakunins als Demonstration rein anarchischer 
Zerstorungslust, als VerkOrperung von Proudhons These, dass Eigentum Diebstahi sei, als 
Schopenhauersche Philosophie der Entsagung, als politisch-soziale Kritik an Kapitalismus und 
Industriegeselischaft, wie George Bernard Shaw es sah — all dies sind mogliche Interpretationen, und 
wer wollte schon behaupten, alle Ratsel, die der Ring aufgibt, gelést zu haben? 


Der Ring legt einen Mythos dar, durchmischt mit Anteilen von Parabel, Marchen und Sage, und eroff- 
net doch unzahlige tiefe Einblicke in die menschliche Natur, ist ein Kaleidoskop von Méglichkeiten 
menschlichen Denkens, Fiihlens und Handeins. Und dies geschieht nicht allein mittels Text und 
Handlung, sondern vor allem im Medium der Musik, die uns besser als alle Worte spiiren lasst, dass 
hier iiber den Welt-Sinn verhandelt werde. Die Fahigkeit der Musik, mit dem Augenblick zu versoh- 
nen, tragt auBerdem dazu bei, dass wir nicht von vornherein auf das diistere Ende des Rings starren 
missen, sondern seine Gliicksmomente geniefien dirfen: die meerjungfernhafte Unberiihrbarkeit der 
Rheintochter, die Pracht von Walhall, die Liebesseligkeit von Siegmund und Sieglinde, das Leiden 
Wotans, das Mitleiden Briinnhildes, das Kind im Manne Siegfried — und hundert anderes. Wer sich auf 
den Ring einlasst, wird in ihm die Unendlichkeit seiner eigenen Gliicksmaglichkeiten, Sehnsichte, 
Zwange und Unerléstheiten erleben." (Martin Geck) 


Unter Wagners Anhangerschaft fand man die Produktion bedeutend, wobei nicht zu entscheiden ist, 
ob aus kiinstlerischen Griinden oder wegen der neuen Mafistabe, die sie setzte. Finanziell erwies sie 
sich als nicht eintraglich (das Defizit betrug knapp 150 000 Mark), und eine verbesserte 
Wiederaufnahme des Rings, die sich Wagner fiir das Folgejahr erhofft hatte, musste auf finanziellen 


Griinden unterbleiben. Zwischenzeitlich fasste Wagner ernsthaft ins Auge, die Villa Wahnfried und 
das Festspielhaus zu verkaufen und mit der Familie in die Vereinigten Staaten zu emigrieren. Wieder 
half ihm Ludwig ll. aus der Notlage: Im Frihjahr 1878 bewilligte er ein Darlehen, das Wagner aus dem 
Erlés von Auffiihrungen seiner Werke in bayerischen Theatern begleichen sollte. 


Mittlerweile hatte Wagner bereits mit den Arbeiten an Parsifal begonnen: Das fertige Libretto lag im 
April 1877 vor. Die Komposition zog sich bis Anfang 1882 hin; vollendet wurde die Oper in Palermo aut 
einer der Italienreisen, die Wagner aufgrund seines schwachen Herzens wahrend seiner letzten 
Lebensjahre immer wieder unternahm. Da er Konig Ludwig davon hatte iberzeugen kénnen, dass 
Parsifal ausschlieBlich im Bayreuther Festspielhaus gegeben werden solle, stellte dieser ihm den 
Chor und das Orchester der Miinchner Hofoper zur Verfiigung, so dass im Sommer 1882 sechzehn 
Auffiihrungen des Bihnenweihspiels stattfinden konnten. Die musikalische Leitung hatte der von 
Wagner hochgeschatzte Hermann Levi. Da Wagner im Laufe der Spielzeit das Patronatssystem 
abschaffte, da es sich als nicht ausreichend profitabel herausgestellt hatte, gingen die Karten in den 
freien Verkauf; um auch weniger wohlhabenden Interessierten die Maglichkeit zu geben, das 
Festspielhaus zu besuchen, rief er eine Stipendienstifiung ins Leben, die heute noch existiert. 
Weitere Auffiihrungen des Parsifal im folgenden Jahr waren gesichert. 


Im Parsifal flieBen zahlreiche philosophische Gedanken zusammen, und die Symbolik ist komplexer 
als in den iibrigen Opern Wagners, obwohl die dufere Handlung sich eher einfach gestaltet. Wagner 
kombiniert die Legende vom Heiligen Gral mit Reflexionen iber die Rolle des Leidens im menschii- 
chen Leben, wobei das zentrale Thema wieder die Erldsung ist. Hier jedoch geschieht die Erlésung 
nicht durch eine liebende Frau, sondern durch einen passiven Helden, der durch Mitleid wissend 
wurde. Wie so oft bei Wagner, stehen auch im Parsifal zwei in sich geschlossene Themenkreise ein- 
ander gegeniiber: Hier sind es die Welt des Grals und das Zauberreich Klingsors. Wieder gelingt es 
Wagner, beide Spharen durch grundsatzlich unterschiedliche Musik klar zu charakterisieren. Die 
Gralsthemen basieren auf Dreiklangen und bauen sich, sakral anmutend und statisch, in reiner 
Diatonik auf, wahrend die Welt Klingsors in flieBender Chromatik schillert. Nach dem Uberreichtum 


an Leitmotiven, den der Ring entbreitet (es sind rund 120), beschrankt sich die Musik des Parsifal auf 
ein Mindestmaf, und Wagner erweist sich abermals als Meister des Variierens und Entwickelns. 


Im September 1882 reisten Wagner und seine Familie nach Venedig, wo sie sich im Palazzo 
Vendramin am Canal Grande einquartierten. Am 13. Februar 1883 erlitt er dort, am Schreibtisch arbei- 
tend, einen tédlichen Herzantall. Sein Leichnam wurde nach Bayreuth iiberfiihrt und am 18. Februar 
im Garten der Villa Wahnfried beigesetzt. 


Parsitot: Amtortas Klage vor dan Grateri 


Richard Wagner (* May 22, 1813 in Leipzig, + February 13, 1883, in Venice) 


Wagner was as decisive at the end of the 19th century as Beethoven at the beginning of the same. No 
one who wanted to compose could avoid a confrontation with his work; anyone who worked as a 
composer was compared to him and composition itself meant following same path he had chosen or 
opting for a completely different one. Opinions differed — and still differ today — when it comes to 
Wagner. Hardly another composer has evoked such absolute, glowing admiration, even adoration, 
and such vehement rejection as he did, and more than one famous person even changed from a 
Wagnerian to Wagner-hater, such as Friedrich Nietzsche and Claude Debussy. 


His biography reads like a novel. The path of his life was full of change, even erratic at times; he was 
wanted by the police and consorted with crowned heads of state; he enjoyed living in the lap of 
luxury and almost always above his means (Thomas Mann referred to him as “Pumpgenie” or “bor- 
rowing genius”), had affairs and worked an incredible amount on libretti, theoretical writings and 
musical works. Almost nothing in his life ran along the straight and narrow, but he pursued the real- 
ization of his artistic ideas with an amazing determination and perseverance, and ultimately with 
great success. He sabotaged and revolutionized the musical life of his times by writing pieces that 
could hardly be performed in existing theatres — the orchestra instrumentation Wagner demanded 
was too large, the technical expenditure required for the performance too great — so that his idea for 
constructing his own theatre seemed like the only obvious solution. 


Regarding his impact — in addition to the music of his time, and here he influenced and manipulated 
whole groups of followers, members of the bourgeoisie and patriotic organizations with respect to 
aesthetics, philosophy, and ethics — Wagner can be called the artistic personality of the 19th century. 
He obviously cannot be held responsible for the relationship that Bayreuth had to the Third Reich 
under the Nazi Regime (it was his daughter-in-law Winifred who courted the attentions and esteem of 
those in power), yet they are not surprising. Wagner's anti-Semitic comments, however one wishes 
to interpret and explain them, were grist in the mill of the spreading hatred of Jews. His focus on oper- 
atic material taken from Nordic and German mythology (including the revitalization of alliteration), fit 


the general flourishing of Germanicness, and the multi-layered tetratology Der Ring des Nibelungen 
can be deciphered as an expression of a reactionary, annihilation-seeking approach to history that 
certainly fitted well into the National Socialist attitude. 


The music-historical importance of Wagner is clearly immense. With the works from the central peri- 
od of his time of creativity (Der fliegende Hollander, Tannhduser and Lohengrin) (the Flying 
Dutchman, Tannhduser and Lohengrin), he rounded off the tradition of the Romantic Opera, and with 
his later works for the stage, which he wanted to have understood as “musical dramas” (Tristan und 
Isolde, Die Meistersinger von Niirnberg, the Ring Cycle and Parsifal), he presented a completely new 
concept of musical theatre. And that was not enough: From Tristan on, through the consistent use of 
the so-called leitmotif, his music achieved a density unknown before. At the same time, Wagnerian 
harmonics, via extreme chromaticism and the new treatment of chords, was a clear departure from 
the system of major-minor tonality considered authoritative up to that point in time, thus giving music 
from around the turn of the 20th century decisively new impulses. 


Richard Wagner was born in 1813, the same year as his later antipode Giuseppe Verdi, in Leipzig as 
the youngest of the nine children of the police actuary Friedrich Wagner and his wite Johanna 
(Rosine) born Patz, the daughter of a baker. Though the artistically receptive mother warned her 
children against seeking a career in the theatre — a godless profession — four of Wagner’s older sib- 
lings successfully dedicated themselves to acting and opera singing. His father too, who had studied 
law, was in no way adverse to the arts in general and literature in particular. He died half a year after 
Richard’s birth when typhoid fever broke out in the city following the Battle of Leipzig. in August of 
1814, the widow Wagner married the portrait painter, actor, and poet Ludwig Geyer, a good friend of 
her deceased husband, and the artistic atmosphere of the household was thus preserved. The con- 
jecture expressed by Friedrich Nietzsche in 1888 in “Der Fall Wagner” (“The Wagner Case”) that 
Geyer was in fact Wagner’s real father, cannot be proven. Wagner himself did not seem opposed to 
the idea and for his autobiographical work “Mein Leben” (“My Life”) even chose the vulture, or in 
German “Geier”, as his heraldic animal, though he later discarded this thought. After the wedding, the 


family moved to Dresden where Geyer worked. A visit to Carl Maria von Weber is one of Wagner's 
early childhood memories, as he recalled in 1873: “Yes, if nof for the impressions from the Weberian 
incident, | think | would never have become a musician.” He later wrote of his mother: “The sorrow- 
ful, agitating exposure to a large family did not awaken a cosy tone of motherly affection in her; | can 
hardly ever remember being caressed by her, since tender expressions never took place in our fami- 
ly; in response to which a certain hasty, almost fierce, loud character very naturally asserted itself.” 
And the question as to whether a biographical detail, insufficient motherly love, was personified in 
the female stage characters created by Wagner? “Senta, Elisabeth, Sieglinde, Briinnhilde, Isolde, and 
Kundry — all are variations on the type of woman who unreservedly merge with their male partner. 
Inversely, a conspicuous number of men struggle with their relationships to their mothers. This 
obviously applies to Siegfried and Parsifal, subliminally to figures like Hollander, Tannhauser, 
Lohengrin, Siegmund, or Tristan too: all tend to confuse romantic love with motherly love or to intru- 
de upon an existing marital relationship,” according to Martin Geck in his Wagner monograph. 


Geyer died in 1821 and Wagner’s favourite sister, Rosalie, a successful actress (she played Gretchen 
in the first production of Goethe’s “Faust” in Leipzig, among others) supported the family. In 1828, 
Wagner’s mother returned with her children to Leipzig and Richard, who had attended the Kreuz 
School in Dresden, entered the Nikolai Grammar School. His obsessive enthusiasm for the theatre, 
for Shakespeare, Goethe, and Schiller, and for music, in particular Mozart, Beethoven, and Weber, 
caused him to neglect his studies. Wagner wrote plays himself (in the tragedy Leubald, which he 
wrote as a fifteen-year-old based on the pathetic and humorously powerful speech of Shakespeare, 
he had over a dozen characters die) and contact with Beethoven's symphonies gave him the idea of 
trying his hand as a composer. Following autodidactic studies, he began taking courses in harmony 
{rom music director Christian Gottlieb Miiller. Two further experiences had a lasting effect on his 
development. In 1829, he saw the famous singer Wilhelmine Schroder-Devrient in the leading role 
{rom Beethoven's Fidelio. In the following year he had the opportunity of studying the score ot 
Beethoven’s Ninth Symphony; he completed a piano adaptation of the piece that he offered it to the 
Schott publishing house, which rejected it, however. In June of 1830, Wagner moved to the Thomas 


School and one year later he enrolled al Leipzig University and studied composition under the 
Thomas cantor Christian Theodor Weinlig. Some piano pieces and orchestra overtures along with a 
symphony in C major have survived as relicts from this time period. Academic education fell behind 
the musical, however. “University. Licentious. — Playing faro. Terrible, licentious time in summer.” 


After graduating from university, it was the Vormarz period (the eve of the German Revolution), 
Wagner, who considered himself a political artist, allied himself with a group of revolutionaries who 
called themselves “Junges Deutschland” (“Young Germany”) and who, though they only expressed 
their demands for political freedom in the areas of art and culture, still aroused the distrust of those 
in power. When one of the activists of “Junges Deutschland,” Heinrich Laube, gave Wagner an opera 
libretto to set to music, Wagner decided that he would write all the texts to his future operas himself 
(in 1832 he had already done so with his first opera, Die Hochzeit (The Wedding), although he largely 
destroyed the composition later). This is how he wrote Die Feen (The Fairies), created in Wiirzburg, 
where one of his brothers had gotten him a job as choir director. 


On a visit to Teplitz in June of 1834, he wrote drafts for his third opera, Das Liebesverbot (The 
Censure of Lave) alter Shakespeare’s comedy “Measure for Measure”. In the summer of the same 
year, Wagner took a job as the bandmaster for the travelling Bethmann’schen theatre troupe. There 
he met the actress Minna Planer, well-known and popular in northern Germany, and fell in love with 
her. In the beginning, she was not particularly well-disposed towards him, since the poor bandmaster, 
who also tended to incur debt, could apparently offer her no security. She desired stable circum- 
stances; as a sixteen-year-old she had succumbed to the charms of a colonel in the army and had 
given birth to a daughter, Natalie, whom she passed off to the world as the daughter of her own 
parents. 


The leader of the theatre group, Bethmann, was threatened with bankruptcy. For Wagner, this meant 
the end of his plans as an opera director and Minna had to look for other engagements. From 
Magdeburg she first travelled to Berlin, where the offer she received did not seem very attractive, 
and then decided in favour of KOnigsberg. Wagner, half mad with desire, wrote her glowing, begging 


love letters; finally, in July of 1836, he followed her and they were wed in the church of the suburb of 
Tragheim in November. The marriage was ill-fated from the very beginning, in part because of finan- 
cial difficulties that never ended, in part because Wagner was jealous of Minna’s work and all her 
acquaintances. In “Mein Leben", he writes of most disgusting performances and hurtful bitterness 
[...]in speech and actions, so that comes as no surprise that Minna returned to her parents in Dresden 
after just a few months and fled into the arms of an admirer named Dietrich. 


In July of 1837, Wagner was successtul in receiving an engagement as the bandmaster for Riga, and 
when he was able to procure the position of prima donna for one of Minna’s younger sisters, Minna 
took the opportunity of reconciling with Wagner. He “forgave” her, and both sisters arrived in Riga in 
October. Wagner completed the first two acts of the opera Rienzi (his own libretto based on Edward 
Bulwer Lytton’s novel Rienzi, the Last of the Tribunes); he had hopes of it being performed in Paris 
and wrote letters to the librettist Eugene Scribe and to Giacomo Meyerbeer, the mast important com- 
poser of the French Grand Opéra. 


The political dimension of Rienzi is a new attribute in keeping with the Vormarz period, for historical- 
political material was popular during this time. 


When the artistic director of the theatre in Riga left his post, the management of the theatre could not 
wait to be rid of the disagreeable bandmaster, who was unable to bring himself to complete his work 
as desired, and fired him before the end of his engagement in March 1839. Wagner felt impelled to 
flee, for his creditors were demanding payment. The destination of his flight, after Minna's initial 
opposition had been overcome, was Paris. With the help of a friend {rom Konigsberg, the Wagners 
trossed over the Russian boarder and boarded an East Prussian Pillau ship bound for London. The 
journey was more dangerous than expected; very bad weather forced the ship to drop anchor in the 
harbour of the small Norwegian island of Bordya. When the ship finally again set sail a week later, the 
storm was even worse than before. Undoubtedly this voyage reminded Wagner of Heine's “Aus den 
Memoiren des Herren von Schnabelewopski” (From the Memoirs of Mr. von Schnabelewopski; 1831) 
‘ind the legend of the Flying Dutchman contained within; from the wanderings of a condemned man 


who can only be saved by the fidelity of a woman who loves him. Alter a short stop in London, the 
ship arrived in Boulogne-sur-Mer, where Wagner met Meyerbeer. Meyerbeer's reception was 
frlondly and accommodating, and he promised to help Wagner get work at the Paris Opera. When the 
Wagners finally arrived in Paris in September of 1839, the promised work turned oul to be limited to 
the adaptation of popular operas for the piano and the wriling of articles for Schlesinger's Gazette 
musicale. Although the money Wagner thus earned would have been enough for a moderate 
\tastylo, their debts continued to grow and Wagner was even forced to serve a shor! sentence in a 
debtor's prison. 


The Gorman philologist Samuel Lehrs, who was also living in Paris, brought the legends of Lohengrin 
and Tannhauser on the Venusberg to Wagner's allention, who then linked the Tannhauser saga with 
tho historical Sangerkrieg (Contest of Singers) on the Wartburg in his own mind. First, however, he 
was occupied with the completion of Rienzi (Wagner's hopes of a performance in Paris were not real- 
izau, but Dresden was prepared to put on the opera and il first debuted there in October, 1840) and 
tho work on Hollander, for which he wrole the libretto in just 1en days. The composition took a mere 
six weeks and was completed in the summer of 1841. Following the triumphant success of Rienzi, 
Drosden had immediately agreed to perform Hollander (Wagner had been hoping for Berlin, since it 
scomed to have more prestige to him, but when in 1844 a performance actually look place there, he 
was confronted with extremely negalive criticism). The piece found general approval, bul Wagner 
had the fuoling of having disappointed the public with his so completely unembellished, meagre, and 
dark work, as he ironically expressed it later. 


Aller Wagner's early operas that processed the most different types of inlluences — in addition to 
Nomantic opera, these included Italian Opera bufta, Opéra comique and Grand Opéra — Hollander is 
the first of three pieces with which Wagner concluded with and surpassed the tradition of Romantic 
aporn. He dispersed with the spoken dialog typical for the genre and strengthened the tendency 
towards a through-composed style and an abandonment of the traditional operatic lorm consisting of 
tncitative sections and arias (lor example “Scene, Ouet and Choir” appear in the first act as a com- 


Howrey Oitmenbittontwurt von Ludwig Sievert 


prehensive complex that takes up over half the act; the duet of 
the Hollander with his loving Senta in the second act al 422 
measures in length eclipses every possible number from a 
Grand Opéra). Wagner gave up the traditional clear division 
between good and evil familiar from Romantic opera and he no 
longer placed the sphere of the “real” world in opposition to a 
visionary-fantastic one, but rather fused the two with one 
another. Wagner considered himself a genius and misfit and, 
as he wrote in a letter to Franz Liszt, expressly identified him- 
self with the figure of the Hollander, a character in whom the 
desire for death and a mania for destruction were unified. Out 
of his own lack of redemption, the Hollander desires to strike a 
destroying blow against the whole world in the first act. 


In February of 1843, Wagner accepted a position in Dresden as 
Wollgang Windgassen (1914-74) als Lohengrin court bandmaster with hesitation and only after intensive per- 
Depeseions Fyaingiene A suasion by the widow of Carl Maria von Weber, for he consid- 
ered Dresden too unimportant for him. Minna also suffered from the move, for despite all privations, 
her social life in Paris had been exciting and fulfilling: “Everything disgusts me. Paris appears like 
heaven to me and | can only recall it with tears.” 


In April of 1845, Wagner was able to complete the score to Tannhauser. The debut performance took 
place in October and was not as enthusiastically received as Rienzi, which served to confirm 
Wagner's impression that his artistic endeavours were being misunderstood. The Paris performance, 
in which a reworked version of the piece was performed, even caused a scandal. 


Tannhauser exposes the contradiction between erotic and devotional love at its centre, personified in 
the characters of Venus and Elisabeth respectively; Tannhauser himself is divided between high and 
low love. 


Accordingly, Wagner's composition expresses exactly the opposition of the spheres of physical 
satisfaction and ascetic abnegation and in so doing relies on the power of the orchestra, its expanded 
limbres, and an abundance of repeating musical motifs that comment on the action and give the 
orchestral parts an individual level of meaning. 


For Wagner's later development, the recitative, little appreciated by the audience, was of key impor- 
tance: “My declamation is at the same time singing, and my singing is declamation, [...] sharp in 
inetre and in a measure in keeping with the characteristics of speech.” The best example of this quasi- 
recitative style is Tannhauser’s long solo in the third act, the description of his pilgrimage to Rome. 


The feeling of artistic isolation also informs Lohengrin; completed in 1848 (the debut performance 
was in 1850 under the direction of Franz Liszt in Weimar), Even in the last year of his life, this mate- 
tial, which, according to Cosima’s diary entry from January 6, 1883, Wagner considered most tragic 
nf all his works, still calls up feelings of guilt, for he felt he had failed. He identified himself with 
Lohengrin and saw him as a higher being, as the embodiment of the absolute artist. The tact that 
Lohengrin dies at the end a broken man Wagner felt replicated his own tragedy: firstly, the failure of 

the attempt to find unconditional acceptance and understanding through feelings alone; secondly 

| Wagner also saw himself reflected in Lohengrin’s flight from a society that needed to experience 
political change. 


Wagner became more and more involved in the periphery of the unrest that visited Germany after the 
Maris February Revolution. Although his revolutionary ideals were mostly second-hand, he soon 
became convinced thal he would not be able to realize his artistic ideals without the complete 
uverthrow of society. Though he was not actively involved in the barricade fighting of the Dresdner 
Aulstand (the Dresden Revolt) from 1849, still a warrant of apprehension was issued for him and he 
was again only able to save himsell by fleeing (had he remained in Dresden and been tried in a court, 
he might have received the death penalty). With the assistance of his good friend Franz Liszt, Wagner 
was able to reach Switzerland and settled in Zurich in July of 1849. Minna followed, however hesi- 
tantly, shortly thereafter. Persuaded by Liszt, Wagner visited Paris to negotiate possible opera pro- 


jects with the Opéra. In Paris, he fell passionately in Jove with a young admirer, Jessie Laussot, but 
the idea of running off together to the Orient was never realized and Wagner returned fo Zurich. Liszt 
was also the one who encouraged Wagner to follow the plan hatched in Dresden of writing an opera 
entitled Siegfrieds Tod (Siegfried’s Death) and in August of 1850, Wagner drafted the first two scenes 
— hall-heartedly, though, for he feared that he would never find the right theatre for the piece. In 
September of the same year he first had the idea of founding his own festival theatre in Zurich. 


In the years around 1850, Wagner completely rethought his guidelines as an opera composer and 
wrote a Series of art-theoritical texts in which he announced a transformation: Die Kunst und die 
Revolution, Das Kunstwerk der Zukunft (Art and the Revolution, the Artwork of the Future) and his 
most important theoretical work Oper und Drama (Opera and Drama; completed in January of 1851), 
in which he outlined the new genre of musical drama. He claimed that in the past, drama had only 
been used as the means for the development of music in the opera and that music should now enter 
the service of a new type of drama. Wagner’s approach reveals social-revolutionary aspects on the 
one hand, for the artwork of the future conquers the fettered society of the present. On the other 
hand, it is informed by a nationalism in which he set Italian and French opera in opposition to 
favoured German opera. According to Wagner, the basis of the musical drama is the myth, of which 
he says: itis always true and its content, with thickest compendiousness, is inexhaustible for all time. 
The task of the poet was only to interpret it. Reinventing myth for the Modern Era and rendering it 
understandable was the task of the composer, for only through music could legend be communicated 
to the feelings and as such become something one could experience at all. In addition to this, Wagner 
described techniques of composition that he later used in his musical dramas, determined the func- 
tion of text with end rhyme and alliteration, singing and Orchestermelodie (orchestra melody), and 
speaks in this context of the connection of motifs of Ahnung (presentment) and Erinnerung (remem- 
brance). 


By December of 1852, Wagner had written the libretti for Der Junge Siegfried, Die Walkiire and Das 
Rheingold (The Young Siegfried, The Valkyrie, and The Rhinegold) and set to work on their scoring. 


= Slegtrind: Siegiriad erweck! Brinhilde 


Rheingold was the first. In a somnambulant state, as he described it, during a stay in Italy in 
September 1853, Wagner had the ingenious idea of an endless perpetuating E flat major chord al the 
beginning of the prelude — the Rhine flows for a total of 136 measures, nature is at peace with itself 
(although the drafts show that it was a difficult process of composition); the actual work on the opera 
took almost exactly a year. 


Although as director, Wagner soon played an important role in the musical scene of Zurich, his finan- 
cial situation remained insecure, and he was dependant on the help of friends. Ultimately Otto 
Wesendonck, a wealthy silk importer, offered him a loan to be paid back bit by bit during better times. 
Wagner threw himself into his work and between June of 1854 and March of 1856 wrote the music to 
Walkiire. Shortly thereafter he changed the titles of the two remaining operas to Siegfried and 
Gotterdammerung (Twilight of the Gods). Work on Siegfried was interrupted, however, by a passion- 
ate affair with Mathilde Wesendonck. His love for her allowed the idea for Tristan und Isolde to ripen 
in him; from the late summer of 1857 onwards he feverishly worked on realizing this project. 
Meanwhile, he had moved into a garden house next to the Wesendonck villa on a bank with a view of 
the Alps and Zurich Lake and was allowed to live there for a meagre rent. There the Wagner's abode 
was always open to guests; among them the newlyweds Hans and Cosima (born Liszt) von Billow. 
While Wagner, inspired by Mathilde Wesendonck and the reading of Schopenhauer’s “Die Welt als 
Wille und Vorstellung” (The World as Will and Representation) was composing Tristan, he set five of 
Mathilde’s poems to music, the so-called Wesendonck-Lieder (the Wesendonck Songs), of which 
two, Im Treibhaus and Traume (In the Hothouse and Dreams) served as the basis for some of the pas- 
Sages from the opera. 


The Tristan material, the conception of which, as always for Wagner, was preceded by extensive 
research and reading, is largely based on the epic of Gottfried von Strafburg from the Middle Ages, 
but was reinterpreted with reference to Schopenhaver’s philosophy. Schopenhauer’s basic idea of 
the negation of the will to live informs Wagner's writing throughout right up to the death of Tristan 
and Isolde: the tragedy of the two main characters is desired by both as a process of derealisation, a 
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forgetting of the self and the annihilation of consciousness. Wagner once wrole to Mathilde 
Wesendonck: “But when | see your eyes, then | can no longer speak; then anything | could possibly 
say is inane! For you see, then everything is so undeniably true; then | am so sure of myself, when 
this wonderful, sacred eye rests upon me and! can sink into it! Then there is no object and no subject; 
then everything is one and unified, deep, vast harmony!” Isolde is the one who at the end of the piece 
expresses the message of the work: in the “death of love,” she will become one in the universal 
stream of the world-breath — to drown, to founder — unconscious — utmost rapture! (The “utmost rap- 
ture” can almost be taken literally: if erotic music in the narrowest sense exists, then this is it.) The 
plans Wagner set out in Oper und Drama, namely to use of the speaking ability of the orchestra to 
enunciate the inexpressible, were completely realized in Tristan: the restlessly reappearing, 
developing, connecting, separating, then fusing anew, growing, shrinking, finally battling, entangled, 
each almost devouring the other musical motifs. Wagner was successful in that these motifs, which 
for the sake of their meaningful expression require the most complete harmonization, the most self- 
evident emotional orchestral treatment, express a changing range of feeling between extreme desire 
for love and all-encompassing desire for death, as has not yet been able to be developed in any pure- 
ly symphonic composition with the equivalent richness of combination. In fact, the external action of 
the drama is greatly simplified; the real action takes place on the inside and is almost exclusively 
expressed through the music itself, since the words also dissolve in part and give up their character 
as comprehensible language. 


When Minna found a letter from Wagner addressed ta Mathilde, the scandal came to a head. Minna 
returned to Dresden, Wagner left for Venice and, since the Saxon police were shadowing him and 
would not allow him unlimited residency, in March of 1859, he departed for Switzerland with the com- 
pleted second act of Tristan in his luggage. A partial amnesty gave Wagner the opportunity of trying 
to establish himself in Vienna; he took an apartment there, but generally spent time in other places; 
in Venice, where he tried to realize his long-held idea for Die Meistersinger von Niirnberg (The Master 
Singers of Nuremberg), then in Paris, Prague, Budapest, Karlsruhe, St. Petersburg and Moscow, arti- 
stically successful, but financially hardly rewarding. In May of 1864, the message reached him that 


the newly-crowned King of Bavaria, the eighteen-year-old Ludwig Ii, desired his presence in Munich 
and Wagner followed the call. This was to change his life dramatically. 


King Ludwig was not only enthusiastic about Wagner, his ideas and his music; he idolized him. In the 
King's own words, his life began “on the day | first heard Lohengrin” — as he later expressed it to 
Cosima von Bilow. Wagner told his intimate friend Mathilde Maier of their first meeting: “Look here 
al this vision of a wonderful young man, who fate determined as my saviour. He is the one for whom 
we await, the one who must be present. [...] Our meeting yesterday was a great, never-ending love 
scene. He deeply understands my character and my needs. He offers me everything | need, to live, to 
cteate, and ta perform my works. In return | need only be his friend: no position, no function.” It must 
live appeared like a fairytale to Wagner. The King offered him 30,000 guiden for the completion of 
the Ring, settled all his debts, and paid him the annual sum of 8,000 gulden, plus all necessary extra 
cxpenses. In the eight years in which Wagner received direct support from the King, the debut per- 
lurmance of Tristan, the composition and debut performance of the Meistersanger, the completion of 
(he Ring, and the conception of Parsifal all took place; Wagner advanced to a clear great on the 
( wropean music scene. Even after the personal falling out between Ludwig and Wagner occurred, the 
King did not withdraw his financial support for Wagner's plans. Without him, Bayreuth and the per- 
lormances of the Ring and the Parsifal that Wagner still experienced there would never have been 
possible, (In return the King received over time from Wagner, among others, the autographs of Die 
‘eon, Das Liebesverbot, Rienzi, Die Meistersinger von Nirnberg, Das Rheingold, and Die Walkire 
lung with orchestra sketches in part from Siegfried and Gotterdammerung. In 1939, all of this was 
(aded by the Wittelsbacher Equalisation Fund to the Reich Federal Economic Chamber, who in turn 
ve it to Adolf Hitler for his 50th birthday, so that this priceless research material was lost by the 
end of the Second World War.) 


in atdition to the commencement of Ludwig's patronage, another happy event in 1864 added to 
Wiqner’s happiness. In the early summer, Cosima von Billow and her children arrived at Wagner's 
ww domicile and the relationship between the two became more than just an affair. Her daughters 


Isolde and Eva, to whom she had given birth in April of 1865 and February of 1867, were not the 
children of her husband Hans von Billow. In 1865 and 1868, he had directed the premier performances 
of Tristan and Meistersanger and must have understood the state of his marital affairs by February of 
1865 at the latest, but initially kept his own council. 


The cabinet of King Ludwig reacted differently. At first it evidenced a positive attitude towards 
Wagner, but soon had to accept that he would not allow himself to be exploited as an instrument for 
certain political agendas and thus made a concerted effort to discredit him. His love affair with 
Cosima presented the perfect opportunity, along with Wagner’s cost to the Bavarian treasury (in 
addition to those he would bring in future if, in fact, the theatre planned for Wagner in Munich ever 
came to fruition). Wagner on his part plotted against members of the cabinet and wanted to have an 
influence in politics. Torn between his admiration for Wagner and the needs of state, the King ulti- 
mately decided in favour of the latter and asked Wagner to leave Bavaria temporarily. Wagner 
returned again to Switzerland. In January of 1866, on a trip to Southern France, he received a mes- 
sage that Minna had died in Dresden. 


In the same year Wagner rented the Villa Tribschen near Lucerne. In October of 1867, he completed 
the Meistersinger there, which premiered in June of 1868. Enraptured by the music, Friedrich 
Nietzsche — who from 1869 on as a young philosophy professor visited Wagner regularly in Tribschen 
— described the work as vivid and haunting: “What juices and powers, what seasons and scenery are 
not mixed together here! It appears quaint one moment, strange the next, bitter and overly young; it 
is just as arbitrary as pompously-traditional, nor seldom impish, more often bawdy and coarse — it 
has fire and courage and at the same time the limp, fallow skin of fruits ripened too late. It flows wide 
and full: and suddenly a moment of inexplicable hesitation, like a gap that springs open between 
cause and effect, a pressure thal makes us dream, almost a nightmare — but already the old stream 
of ease broadens and spreads, of the most multifaceted ease, from old and new happiness; very 
much included in the calculation is the happiness of the artist directed at himself, the secret of which 
he does not want to keep, his astonished, happy, shared knowledge of the masterfulness of the 


means employed by him here, newly acquired, untested artistic means.” The tragedy of Tristan is 
transtormed into life affirmation here, the concentrated passion replaced by diversity and 
colourfulness, 


\) November of 1868, Cosima and her daughters Isolde and Eva moved into the Villa Tribschen with 
Wagner. In June 1869, their son Siegfried was born; for this event Wagner composed the Siegtried- 
\yll for Cosima. Almost a year passed before the divorce from Hans von Biillow was final and in 
August of 1870, she married the nearly twenty-four-year elder Wagner. She was equally a muse and 
i wife; he needed her and her sacrificing love that brought stability to his instability. Surprisingly, it 
was the marriage to Cosima that caused the final break with Ludwig ll — after a period of denial, the 
King finally had to accept that he was not the persan closest to Wagner. Ludwig retained his interest 
in Wagner's work, but the friendship was over. It therefore comes as no surprise that the King set 
limes for debut performances of Wagnerian works without the agreement of the composer and 
Wagner had the unpleasant experience of watching the premieres of Rheingold in the fall of 1869 and 
the Walkiire in June 1870 take place against his will. 


the Ring was nearing completion and Wagner felt increasingly ill at ease in Tribschen, in particular 
since he was concerned that King Ludwig would have other parts from it performed prematurely. He 
til dreamt of a complete performance of the tetralogy in his own theatre and, while paging through 
at encyclopaedia searching for the appropriate place, he happened upon Bayreuth. In April of 1871, 
iu: visited there to have a look at the Markgrafliche Theater; he found it inadequate for his purposes 
aid decided that a new theatre must be built. The spring of 1872 was occupied with preparation: the 
move to Bayreuth, the creation of an advisory board, festive placement of the corner stone. The sale 
wt the patronage certificates did not go so well as Wagner had hoped; the 100,000 taler that Ludwig 
atlvanced in 1874 were earmarked for the construction of the interior and so Wagner, in order to raise 
| money for the construction, had to go on concert tours. In 1872, he had already searched the German 
para houses for suitable singers. In 1874, all those who were to assume a leading role arrived for the 
list rehearsals in Bayreuth. In the same year the Wagners moved in the newly built Haus Wahnfried; 
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“Here where my delusions 
have found peace, let this 
place be named Wahnfried”, 
reads the inscription on 
this magnificent building 
that Ludwig had financed 
and the upkeep of which 
absorbed such massive 
sums that, — although 
the Wagners life was 
considerably calmer, his 
financial worries never 
ceased and Wagner was 
tortured by various physi- 
cal ailments and bad dre- 
ams. 


In 1875, the first rehearsals 
with the 140-piece orche- 
stra could begin in the 
Festspiel-haus and in the 
summer of 1876, things got 
serious. After three rehear- 
Sals, at which the entire 
cycle was played, the dress 
rehearsal took place at the 
beginning of August (King 
Ludwig was present and 


Dinherd ame 


Richard and Cosima Wagner with their so 


wt Wagner personally again for the first time in eight years) and from August 13 to 30, the comple- 
(o Hing was pertormed a total of 3 times. 


The continuity of the music and the action, the unity of text and music, the vision of a 
Cneamtkunstwerk (complete work of art) carried not only by text, action, and music bul also by sce- 
nin and weting Components: this was not only realized in the Ring, but also surpassed in Wagner's 
Hayrouth, The Festspielhaus as the crowning achievement of Wagnerian unified thought raised the 
thoatee to a true art form. Although the Ring contains a multiplicity of contradictions, logical breaks 
and open questions, the tetralogy was developed as a whole coherently and remains open to the 
moat dilfarent interpretations: in the sense of Bakunin as the demonstration of the pure anarchistic 
(omire for destruction, as the embodiment of Proudhon’s thesis that personal property is theft, as the 
Schopwntauarian philosophy of renunciation, as a political-social criticism of capitalism and industri- 
al society, 09 George Bernhard Shaw saw it — all of these are possible interpretations, and who would 
want (0 claim to have solved all the riddles the Ring offers? The Ring presents a myth, mixed with 
agpeots of parable, lairytale, and saga, and yet opens unfathomably deep insights into human 
nature, (is a Kaleidoscope of the possibilities of human thought, feeling, and action. “And this all 
loko plage not through text and action alone, but rather in particular through the medium of music 
that alldwe vs battor than words to feel that here the sense of the world was negotiated. The ability 
ol the music to reconcile with the moment also contributes to the fact that we do not have to stare at 
the dark nl of the Ring from the very beginning, but that we can enjoy its happy moments: the mer- 
Mold like tinattatnability of the Rhine maidens, the magnificence of Valhalla, the love between 
Noqmund od Sieglinde, the suffering of Wotan, the compassion of Briinnhilde, the child in the man 
Moylad © and hundreds of other examples. Whoever engages with the Ring, will experience the 
| Infinity of hie awn capacity for happiness, desire, need, and unredeemability.” (Martin Geck) 


Wagner's followers found the production important, though it is not clear whether for artistic rea- 
eis ay fiadause of the new scale that it set. Financially, it proved not to be lucrative (the deficit was 
a quoi 100,000 marks) and an improved performance of the Ring that Wagner had hoped to produce 


the following year had to be cancelled for financial reasons. In the meanlime, Wagner was seriously 
considering selling the Villa Wahntried and the Festspielhaus and immigrating with the family to the 
United States. Again, Ludwig || helped him out of his desperate situation: in the spring of 1878, he 
granted him a loan that Wagner was to pay back Irom the proceeds {rom the performances of his 
works in the Bavarian theatres. 


In the meantime, Wagner had already begun with work on Parsital: the complete libretto was done by 
April of 1877. The composition took until the beginning of 1882 to finish; the opera was completed in 
Palermo on one of the trips to Italy that Wagner repeatedly took for his weak heart lowards the end 
of his life. Since he had been able to convince King Ludwig that Parsital should be performed exclu- 
sively in the Bayreuther Festspielhaus, the King put the choir and the orchestra of the Miinehner 
Hofoper at his disposal, so thal in the summer of 1882, sixteen performances of the Bilhnenweihspiel 
(votive festival play) could take place. Hermann Levi, much admired by Wagner, was the musical 
director. Wagner had done away with the patronage system over the course of the season, since |! 
had revealed itself to be nol sufficiently profitable and the tickets were sold on the free market. In 
order to give interested parties with less money the chance to visit the Festspielhaus, Wagner also 
founded a scholarship that still exists today. Additional performances of Parsifal in the following year 
were secure. 


Numerous philosophical thoughts flow together in Parsifal, and the symbolism is more complex than 
in Wagner's other operas, although the external action is rather simplistically shaped. Wagner com- 
bines the legends of the Holy Grail with reflections about the roll of suffering in the lives of human 
beings, although the central theme is again salvation. Here, though, salvation is not brought by a 
loving woman, bul by a passive hero, who becomes knowledgeable through pity. As so often with 
Wagner, in Parsifal two closed thematic circles are placed in opposition to one another: here il is the 
world of the Grail and the magical kingdom of Klingsor. Wagner again succeeds in clearly character- 
izing the two spheres via fundamentally different music. The Grail themes are based on a triad and 
build up, sacral in appearance and stalic, in pure dialonic, while the world of Klingsor shimmers in 


Hlowing chromatics. After the excessive richness of leitmotits that run through the Ring (there are 
mound 120) the music of Parsifal is limited to the minimum, and Wagner again proves himself the 
Manto af varlation and development. 


in Noptombor of 1882, Wagner and his family travelled to Venice where they stayed al the Palazzo 
Vewttromin on the Canal Grande. On February 13, 1883, Wagner suffered a fatal heart altack there 
whiln working al hls desk. His body was transported to Bayreuth and entombed in the garden of the 
Villa Walintrind on February 18. 


Huta Wagner (“le 22 mai 1813 a Leipzig, ¢ le 13 fevrier 1883 a Venise) 


Warnyine nxt aussi determinant a la fin du 19éme siécle que Beethoven au debut de ce siecle. De tous 
‘olin til voulalent composer, personne n‘échappait a la prise en compte de son ceuvre, celui qui com- 
jwalt ovall so mesurer a lui, et la composition en soi signifiait poursuivre le chemin qu’il avait par- 
‘Hon bien prondre une tout autre direction. Les esprits divergeaient — et divergent aujourd’hui 
oncuny aie Wagner: presque personne n’a engendre une admiration voire une adoration aussi illi- 
wiioa at vive at autant de refus violent que lui, et plus d'une célébrité wagnérienne se changea en 
awl) winger ioning, comme par exemple Friedrich Nietzsche et Claude Debussy. 


Tha Itaypranphia xe tit comme un roman. Sa vie fut diversifiée, et pour ainsi dire instable ; il fut poursui- 
vil juve lr protice ot fréquentait les tétes couronnées, il vivait volontiers dans le luxe et opulence et 
juni toujanrs i dessus de ses moyens (Thomas Mann le désignait comme un « génie a credit »), 
avait ley nventures et travaillait énormément a des livrets, des essais théoriques et des cuvres 
mua alow Uutstimeant rien dans sa vie ne se déroulait sans obstacle mais i! mettait en application ses 
Hons Matis avec une determination et une endurance a faire palir et avec une grande réussite. 
Il watola ot révolitionna la vie musicale de son temps en écrivant des morceaux qui pouvaient a 
joins MO Feproxentos dans les theatres disponibles — la formation de l'orchestre ordonnée par 
Wagyu tail ut quanta, Vinvestissement technique nécessaire a la mise en scéne trop important -, 
0 tol jatit qin la construction de son propre théatre semblait couler de source. 


Hit lon sApeunnions qu'il produisit — hormis la musique de son époque et future, il influenga et 
nitiipla ton qraupes entiers de disciples, de citoyens cultivés et d’organisations patriotiques d'un 
putlit de view anthatique, philosophique, politique et éthique -, Wagner mérite d’étre désigné comme 
(a jurwonmalitd artistique du 19@me siecle par excellence, |l ne doit évidemment pas étre tenu lui- 
Hh pane Henponsible des rapports que Bayreuth entretenait avec le Régime nazi sous le troisieme 
Holl (ro tit sat hath fille Winifried qui cherchait a s’attirer l’attention et l'estime des détenteurs du 
puival)  capundint, ces rapports ne sont pas le fruit du hasard. Les déclarations antisémites de 
Wait, quntion qua solent ta signification et explication qu’on leur confére, furent comme de l'eau 


———— 


qui vint alimenter le moulin de la haine envers les Juifs qui se propageait ; l’interét pour la matiere 
des opéras empruntée a la mythologie nordique et allemande (y compris la reprise de l'allitération), 
convenait a l’epanouissement général de la culture allemande, et la tétralogie a plusieurs niveaux du 
Der Ring des Nibelungen se laisse déchiffrer comme l’expression d'une position réactionnaire sur 
l'histoire et assoiffée d'anéantissement qui correspondait entiérement aux idées nationale-sociali- 
sles. 


importance de Wagner pour de histoire de la musique est bien sir immense. Grace aux ceuvres du 
milieu de sa période de création (Der fliegende Hollander, Tannhauser et Lohengrin), il paracheva la 
tradition de opera romantique, et par ses ceuvres sceéniques plus récentes dont il voulait qu’elles 
soient comprises comme des « drames musicaux » (Tristan und Isolde, Die Meistersinger von 
Niirnberg, le cycle du Ring et Parsifal), il langa une conception complétement nouvelle du theatre 
musical. Mais ce n'est pas tout : 4 partir de Tristan, sa musique obtient une densité jusqu’alors non 
atteinte grace a l'emploi de ce qu’on appelle les leitmolive ; en méme temps, l’harmonie wagneérien- 
ne, par une surchromatisation et un traitement des accords d’un nouveau genre, s’éloigne sensible- 
ment du systéme de tonalité en majeur-mineur considérée jusque la comme obligatoire et donne ainsi 
a la musique des impulsions décisives au tournant du 20eme siécle. 


Richard Wagner vit le jour en 1813, la méme année que son futur antipode Giuseppe Verdi, a Leipzig 
comme le plus jeune des neuf enfants du greffier de police Friedrich Wagner et de sa femme, Johanna 
(Rosine), fille de boulanger, née Patz. La mere, qui avait le sens de l'art, exhorta certes ses enfants a 
ne pas suivre une carriere theatrale — celle-ci etant depourvue de dieu —, mais quatre des plus grands 
enfants se vouérent avec succes au theatre et au chant d’opéra. Méme le pere, juriste de formation, 
ne détestait pas les arts, en particulier fa littérature. I! mourut environ six mois apres la naissance de 
Richard alors que le typhus se propageait dans la ville a la fin de la bataille de Leipzig. En aot 1814, 
Sa veuve épousa le peintre portraitiste, acteur et poete Ludwig Geyer, un ami proche de son défunt 
mari ; atmosphere au sein du foyer parental, tournée vers l'art, resta ainsi maintenue. La suppositi- 
on exprimée par Friedrich Nietzsche en 1888 dans « Der Fall Wagner » que Geyer aurait été le pere 


iiologique de Wagner ne peut pas étre prouvée. Wagner lui-méme semblait ne pas dédaigner cette 
(de ot tl choisit méme pour son manuserit autobiographique « Mein Leben » le vautour (Geier en alle- 
mand) comme embléme armorial, mais il en rejeta ultérieurement la pensée. Aprés les noces, la 
famille déménagea a Dresde of Geyer travaillait. Des visites chez Carl Maria von Weber font partie 
(los souvenirs d’entance de Wagner ; en 1873, il se souvient : « Oui, si je n’avais pas eu les impressi- 
iy de la chose wéberienne, je crois que je ne serais jamais devenu musicien. » Sur sa mére, il écri- 
vil jie tard | © Les soins qu’il faut investir dans les rapports excitants au sein d’une famille nom- 
(ound He Ti pas naitre en elle cet agréable ton de tendresse maternelle envers sa famille ; j'ai peine 
‘we souvenic avoir jamais ete cajolé par elle puisque aucune tendre parole n’avait lieu dans notre 
lomille, oo pour quoi se faisait valoir une certaine nature rapide, vehémente, presque violente et 
(vuyoote, « Est-ce un moment biographique, un lien maternel profond mais insuffisant qui s’est 
oxprine dane les personnages de scéne féminins de Wagner ? « Senta, Elisabeth, Sieglinde, 
Hitinntilde, teolde et Kundry — elles varient toutes le genre de la femme qui s’'accomplit sans aucune 
folonue dans eon partenaire masculin. A l'inverse, manifestement un grand nombre de personnages 
Haeouliie ONL A se battre contre leurs liens maternels. Cela est visiblement valable pour Siegfried et 
Marsital, at souseentendu aussi pour les personnages du Hollandais, de Tannhauser, Lohengrin, 
Nieqgmuind at Tigtan : tous tendent a mélanger l'amour du partenaire et l'amour maternel ou a s'im- 
Hinder dae un Couple déja existant » — nous informe Martin Geck dans sa monographie sur Wagner. 


(yor mourul an 1821 et la sceur préférée de Wagner, Rosalie, une actrice connaissant du succes 
(alle jous entre autres le role de Gretchen dans la premiére représentation du « Faust » de Goethe a 
Loiely), entretenait la famille. En 1828, la mére retourna avec ses enfants a Leipzig, et Richard, qui 
val traquenté lo Kreuzschule a Dresde, entra au college Nicolai. Son enthousiasme obsessif pour le 
(haatia, jour Shakespeare, Goethe et Schiller, et pour la musique, notamment pour Mozart, 
Houthoven of Wober, le mena a négliger toutes ses taches scolaires. Wagner écrivit lui-méme des 
jinn de (hoAtre (dans la tragédie Leubald qu’a l’age de quinze ans il rédigea d'aprés le modéle de la 

jwithatioohe tind humoristische Kraftsprache Shakespeares », il fit mourir plus d’une douzaine de 
jwraunnen), at les contacts avec les symphonies de Beethoven lui donnérent l'idée de s’essayer en 
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(ont que compositeur. Apres des études autodidactes, il prit provisoirement des legons de théorie 
Wharmeanin auprés du directeur musical Christian Gottlieb Miller. Deux autres événements mar- 
quoront duriblement son parcours. En 1829, il vit la cantatrice renommée Wilhelmine Schroder- 
(hoveliit dns le réle-titre de Fidelio de Beethoven ; l'année suivante, il eut Popportunité d’étudier la 
ju tition te Ls nouviéme symphonie de Beethoven ; il mit au point une adaptation au piano de cette 
tmuven at iy proposa ala maison d’édition Schott qui d’ailleurs la refusa. En juin 1830, Wagner chan- 
(i jr te Thomasschule, et un an plus tard, il s’inscrivit a l'Université de Leipzig et y suivit des 
itiew do composition auprés du Cantor de Pécole thomasienne Christian Theodor Weinlig. Quelques 
wmuvens pout pling el ouvertures d’orchestres ainsi que la symphonie en do majeur sont des reliques 
to ratios Gpuque. La formation académique resta d’ailleurs en arriére de la formation musicale : 
Uniiverailo, noqglijé@e. — Jouer Faro. Graves moments de débauche en ete. » 


Ajuon Voblontinn de son diploéme — c’était /epoque du Vormarz — comme il se considérait comme un 
ot lint politiyin, Wagner s’associa a un groupement réevolutionnaire appelé « Junges Deutschland » 
iui ht wt tort ne erialt certes ses revendications de liberté politique que dans les domaines de |’art 
of lot cates, mals qui attirait malgré tout a lui ta défiance des dirigeants. Lorsque l'un des activi- 
ata du ingen Doulschland », Heinrich Laube, tui présenta un livret d’opéra pour le mettre en musi- 
juin, Wagner docile que lui seul écrirait les textes de ses opéras futurs (en 1832, il procéda de la 
nur oven sin premier opera Die Hochzeit ; il détruisit toutefois sa composition en totalité). Ainsi, il 
ny Hat aves in morceau Die Feen, créé a Wiirzburg of l'un de ses fréres lui avait procuré un poste de 
Helene do a herala, 


Innnnt ano vinity a Teplitz en juin 1834 furent rédigés des brouillons du troisiéme opéra, Das 
Ulolnaverhot dapros une comédie de Shakespeare « Measure for Measure ». V’été de la méme année, 
Winquer dovint chef d'orchestre de la troupe ambulante Bethmann’sche Theatertruppe. La-bas, il fitla 
Honmatiinie de Vactrice célébre et admirée dans le Nord de l'Allemagne, Minna Planer, et il tomba 
wim Wolly Au début, elle ne se sentait pas portée vers lui car le jeune chef d’orchestre, qui de 
jin tonal) avoir des dettes, n’offrait visiblement aucune sécurité. Au fond, elle souhaitait des rela- 


tions stables car a de seize ans, elle avait succombe au charme d'un colonel de l'armée et avait mis 
au monde une fille, Natalie, qu'elle fit passer aux yeux des gens pour |’entant de ses propres parents. 


Le chef de la troupe d‘acteurs, Bethmann, menacait de faire faillite. Pour Wagner, cela signitiail la fin 
de ses projets en tant de chel d’orchestre d'opéra, et Minna devait se mettre a chercher des engage- 
ments. De Magdeburg, elle partit visiter d'abord Berlin of Voffre qui lui fut faite lui paraissait peu 
attrayante, puis elle se décida pour Konigsberg. Wagner, qui de nostalgie n'etait presque plus lui- 
meme, lui écrivit des lettres d'amours enflammeées et implorantes ; finalement. il la suivit en juillet 
1836, et en novembre, le mariage eut lieu dans l'eglise du faubourg de Tragheim. Des le depart, le 
couple ne se trouvail pas sous une bonne eloile, en partie parce que les difficullés linancieres ne 
touchaien! pas a leur fin et en partie aussi parce que Wagner etait jaloux du métier de Minna et de 
ensemble de ses fréquentalions ; Dans ~ Mein Leben », il parle de repugnantes representations el 
d’amertume blessante [...] dans !a langue et le comportement si bien qu'il n'est pas etonnant qu'apres 
quelques mois, Minna aille trouver refuge chez ses parents a Dresde e! se jeta entre les bras d'un de 
ses admirateurs du nom de Dietrich. 


Wagner parvint en juillet 1837 a obtenir un engagement de chef d'orchestre a Riga et alors qu’il pro- 
cura a l'une des plus jeunes sceurs de Minna un emploi de prima donna, Minna saisit l'occasion pour 
se réconcilier avec Wagner : de son cote, i! lui « pardonna », et en octobre, les deux sceurs arriverent 
a Riga. Wagner acheva les deux derniers actes de |'opéra Rienzi (livret personnel d'apres le roman 
d'Edward Bulwer Lytton Rienzi, the Last of the Tribunes) ; il espérait une représentation de cet opéra 
a Paris et écrivit des lettres au librettiste Eugene Scribe et a Giacomo Meyerbeer, le plus important 
compositeur du Grand Opéra francais. 

La dimension politique de Rienzi est une caraclerislique d'un nouveau genre ; elle convient au 
Vormarz car les sujets historico-politiques etaient demandes a cette epoque. 

Lorsque l'intendant du theatre de Riga quitta son service, la direction du theatre n’eut rien de plus 
urgent a faire que de licencier hativement en mars 1839 le chef d'orchestre desagreable qui n’étail 
pas parvenu a executer son travail comme on l'altendait de lui. Wagner se vit contraint de fuir car ses 


a 


sreanciers exigeaient leur du. Le point d'arrivee de cette fuite etait, apres avoir réussi a vaincre ta 
resistance initiale de Minna, Paris. Avec l'aide d'un ami de Konigsberg, les Wagner franchirent la fron- 
liére russe et embarquérent a Pillau, une ville de Prusse orientale, a destination de Londres. Le voya- 
ge était bien plus perilleux que prévu ; de graves intempéries contraignirent le bateaw a jeter l'ancre 
dans le port de la petite ile norvegienne de Bordya. Lorsqu’une semaine plus tard le navire reprit la 
mer, la tempéte etait encore plus terrible qu’avant. Sans aucun doute, cette experience a rappele a 
Wagner \"euvre « Aus den Memoiren des Herren von Schnabelewopski » (1831) et la légende du 
Hollandais Volant qui y est decrite, ce damné yoguant sans but et qui ne peut etre délivre que par la 
lidelite d'une femme qui l'aime, Aprés une bréve etape a Londres, le bateau atteignit Boulogne-sur- 
Mer od Wagner rencontra Meyerbeer. Celui-ci se montra bienveillant et amical et promit d'alder 
Wagner a trouver un travail a |'Opera de Paris. Lorsque le couple Wagner arriva finalement a Paris en 
septembre 1839, il s’avera que le travail entrevu se limitail a adapter de quelconques operas pour 
piano et a rediger des articles pour la Gazette musicale de Schlesinger ; bien que les gains eussent 
suffi pour une vie modeste, les dettes augmenteérent et Wagner dul méme purger une peine d'empri- 
sonnement dans un etablissement pour personnes endettees. 


Le philologue allemand Samuel Lehrs, qui vivait également a Paris, altira l'attention de Wagner sur 
les legendes de Lohengrin et de Tannhauser sur le Venusberg, et celui-ci relia dans son esprit la 
legende de Tannhauser avec I"historique tournoi de poesie a la Wartburg. Il etait toutefois tout d'a- 
oord occupe a l’achévement de Rienzi (les espoirs que Wagner avait en une representation a Paris 
‘urent vains, mais a Dresde, on etait volontiers prét a jouer l‘opera et c'est la-bas qu'eut lieu la pre- 
miére en octobre 1840) et a la redaction du Hollander, il écrivit le livret en seulement dix jours, la 
composition ne prit que six semaines et lut terminée a l'eté 1841. A Dresde, apres le succes triomphal 
de Rienzi, on avait immeédiatement ele d’accord pour jouer le Hollander (Wagner par contre avait 
misé sur Berlin car cela lui paraissait étre plus prestigieux, mais lorsqu’en 1844 une representation y 
out effectivement lieu, Wagner se vit confronté a de mauvaises critiques). Le morceau eut du succes 
mais Wagner avait impression d’avoir décu le public avec son wuvre si totalement denudee, pietre 
el sinistre comme il la désigna ironiquement (ui-meme plus tard, 


Apres les ceuvres précoces de Wagner qui integrent différentes influences — excepté l'opera roman: 
tique. ce seraient l’opéra bouffe italien, ‘opera comique et le grand opera -, le Hollander est la pire: 
mieére de trois cuvres par lesquelles Wagner acheva et surmonta la tradition de l'opéra romantique, 
Les dialogues parlés typiques de ce genre o’exislent plus, el la tendance a la composition en alter: 
nance el a |'abandon de !’opéra a numero se renforce (par exemple, « scéne, duo el cheeur » dans le 
premier acte se revelent etre un complexe etendu qui occupe plus de la moitié de l'acte ; le duo du 
Hollandais avec son amante Senta au deuxiéme acte eclipse, avec sa longueur de 422 temps, tou! 
numero d'un grand opéra). Wagner abandonne la séparation traditionnelle nette entre le bien et le 
mal, telle que nous la connaissons dans l'opéra romantique, et il n’oppose plus la sphére du monde 
« réel » a celle d'un monde visionnaire-tantastique mais il fond les deux en un ensemble. Wagner se 
considérail comme un génie et un marginal et s‘identifiail, comme i! en ressort d'une letire a Franz 
Liszt, expressément a Ja personne du Hollandais, une personne d’ailleurs qui unit en lui la nostalyie 
de la mort et Ja folie destructrice : par-dela sa propre damnation, le Hollandais souhaite dans le pre- 
mier acte un coup anéantissant contre le monde entier. 


Wagner accepta la proposition d’occuper un poste de chef d’orchestre de !a cour a Dresde en fevrier 
1843, seulement apres une hésitation et apres une longue tentative de persuasion par la veuve de 
Carl Maria von Weber car pour lui, Dresde etail en fait trop insignifiant. Minna aussi soulfrit de ce 
demenagement : « Toul me repugne. Paris est pour moi comme un paradis, et je n'y puis repenser 
qu’en versant des larmes ~ ; malgré toutes les privations, sa vie en société a Paris avait été stimu- 
lante el satistaisante. 


En avril 1845, Wagner put {inir ta partition de Tannhauser. La premiere en octobre ne connut pas le 
méme accueil enthousiaste que Rienzi el confirma son impression que ses intentions artistiques 
étaient mal comprises ; dans la mise en scene parisienne, durant laquelle fut jouée une version retra- 
vaillée du morceau, le scandale eclata meme. 


Tannhauser présente |’opposition entre amour sensuel et dévoue au centre el personnifiés par les per- 
sonnages de Venus et d'Elisabeth ; Tannhauser est lui-meme tiraille entre amours hautes ou basses. 


= Tacnidusor: Der Gruf an dis Banger 


En rapport a cela, la composition de Wagner exprime justement l’opposition entre les spheres de |'ac- 
complissement corporel et du renoncement ascétique et mise pour cela surtout sur la force de I’or- 
chestre, sur un plus grand éventail de sonorités et sur une quantité de motifs musicaux récurrents qui 
commentent l’action et conférent a la partie orchestrale un niveau sémantique propre. Pour le déve- 
\oppement ullérieur de Wagner, ce sont avant tout les récitatifs peu apprécié du public qui sont 
importants : « Ma déclamation est en méme temps un chant, et mon chant une déclamation [...] vive 
dans la mesure el dans une échelle de temps correspondant au caracteére du discours. » Le meilleur 
exemple de ce style quasi-récitatif est le long solo de Tannhauser au troisiéme acte, la description de 
son pelerinage a Rome. 


Le sentiment d'isolation artistique marque aussi Lohengrin, terminé en 1848 (premiere en 1850 a 
Weimar sous Ia direction de Franz Liszt). Jusqu’a la derniére année de sa vie, cette matiére que 
Wagner considerait — suivant les inscriptions du 6 janvier 1883 dans le journal intime de Cosima — 
comme la plus triste au sein de toute son ceuvre, suscita des sentiments de culpabilité puisque 
Wagner trouvait qu’il avait échoueé. |! s’identifiait a Lohengrin et le voyait comme un étre supérieur, 
comme l'incarnation méme de l’artiste absolu. Wagner ressentit le fait qu’a la fin Lohengrin s’éloigne 
vaincu comme sa propre tragédie : premiérement, la tentative d’étre accepte et compris sans retenue 
uniquement par les sentiments échoua ; deuxiemement, Wagner se retrouvait aussi dans la fuite de 
Lohengrin devant une société qui aurait di subir des changements politiques. 


Wagner finit par se retrouver toujours davantage dans le cercle des agités qui s’abattirent sur 
‘Allemagne apres la révolution parisienne de fevrier. Bien que ses idées révolutionnaires n’étaient 
pas de lui, il acquit la conviction que ses idéaux artistiques n’étaient pas réalisables sans révolution 
de la société ; il ne participa pas activement aux combats de barricades lors de la révolte de Dresde 
en 1849, mais il ful malgré tout par la suite recherche par avis et ne put alors se sauver a nouveau 
qu’en prenant la fuite (s‘il était resté a Dresde et avait été déféré devant un tribunal, on ’aurait pro- 
bablement frappé de la peine de mort). Grace a l'aide de son grand ami Franz Liszt, Wagner atteignit 
la Suisse et s'installa 4 Zurich en juillet 1849 ; Minna le rejoignit plus tard malgré ses hésitations. 


Vsgner se rendit a Paris pour mener avec I'Opera des négociations au sujet d'un projet d’opéra dont 
! zt lavait persuadé. A Paris, i] tomba éperdument amoureux d'une jeune admiratrice, Jessie 
| issot, mais l'idee de s’enfuir ensemble vers |'Orient ne fut finalement pas réalisée et Wagner 
1) ourna a Zurich. Ce fut également Liszt qui incita Wagner a poursuivre le plan qu'il projetait depuis 
I) :sde, qui etait d’ecrire un opéra portant le titre Siegfrieds Tod, et Wagner esquissa en aoit 1850 les 
() 1X premiéres scénes — mais toutefois timidement car il craignail de ne pas trouver de theatre 
i, “ioprié pour la représentation. En septembre de la méme année, il embrassa pour la premiére fois 
| ‘ee d'un propre thédtre des festivals a Zurich, 


A tour de 1850, Wagner repensa en profondeur ses lignes directrices de compositeur d’opera et rédi- 
{| a une série de manuscrits sur la theorie de l'art dans lesquels un changement s'annongait : Die 
F nst und die Revolution, Das Kunstwerk der Zukunft et son étude théorique la plus importante Oper 
. .d Drama (achevé en janvier 1851) dans laquelle il dessine les contours du nouveau genre, le drame 
| usical. Dans l'art de |'opéra du passé, le drame n’avait été qu’un moyen pour acceéder a \’épanouis- 
ment de la musique ; desormais, la musique doit se mettre au service d'une nouvelle dramaturgie. 
2 point de vue de Wagner montre d’une part des traits socio-révolutionnaires car le futur chef d’ceu- 
re Surpasse la société non libre dépendante du present. D’autre part, il est caractérisé par des traits 
ationaux car il oppose lopéra italien et francais a la mise en avant de l’opéra allemand. Selon 
Jagner, la base du drame musical est le mythe dont il dit qu’il est toujours vrai, et son contenu, avec 
: compacilé la plus etroite, inépuisable pour tous Jes temps. La tache du poeéte n’était que de l'inter- 
_ ter. Réinventer et représenter le mythe de maniére comprehensible pour le monde moderne est le 
‘ .woir du compositeur car ce n'est que par la musique que le mythe peut étre transmis au sentiment 
\ ainsi au moins étre vécu. De plus, Wagner décrit quelques techniques de composition qu'il utilisa 
| 1S tard dans ses drames musicaux, il expose les fonctions du texte avec rime finale et alliteration, 
‘ chant et de melodie d'orchestre et parle en rapport a cela de motifs du pressentiment et du sou- 
vou 
Ai gu'en décembre 1852, Wagner écrivit les livrets de Der junge Siegfried, de Die Walkiire et de Das 


Hieingold et se lanca dans leur mise en musique. Das Rheingold constitua le début. Dans un état 
somnambule, selon son propre témoignage, durant un séjour en Italie en septembre 1853, Wagner 
ev Vidée geniale d'un accord interminable en mi-béemol majeur au début du prélude — pendant une 
(ure de 136 temps, le Rhin s’écoule, la nature est en harmonie avec elle-meme (quoique les brouil- 
loas montrent qu'il s’agissait d'un processus de composition compliqué) ; le travail effectil a cet 
opera prit presque une année entiére. 


Bien que Wagner joua bientot en tant que chef d’orchestre un role important sur la scene musicale 
vurichoise, sa situation financiére resta incertaine et il ful contraint de demander l'aide de ses amis. 
F nalement, Otto Wesendonck, un importateur de soie fortune, se déclara prét a lui accorder un cre- 
©)! qui serait remboursable au fur et a mesure dans des moments plus propices, Wagner se plongea 
Cans son travail et écrivit entre juin 1854 et mars 1856 la musique de la Walkure. Peu de temps apres, 
i changea le titre des deux operas restants en Siegfried el Gollerdammerung, Le travail de Sieg!ried 


{ul en outre interrompu par une aventure fougueuse avec Mathilde Wesendonck. Son amour pour elle 
evait fait marir en lui 'idee de Tristan und tsolde ; a partir de la fin de V'eté 1857, il s‘affaira fievreuse- 
ment a la realisation de ce projet. Entre temps, il avait demenagé dans un pavillon, a cdté de la villa 
(ies Wesendonck sur une hauteur avec vue sur les Alpes et le Lac de Zurich, qu’il pouvait habiter en 
change d'un modeste loyer. Les Wagner y accueillaient tout le monde a bras ouverts ; Parmi leurs 
invites, on compta aussi les jeunes mariés Hans et Cosima (née Liszt) von Billow. Pendant que 
Wagner, inspiré par Mathilde Wesendonck et la lecture de Die Well als Wille und Vorstellung de 
Schopenhauer, composait Tristan, il mit aussi cing po@mes en musique pour Mathilde et en fit les 
Vesendonck-Lieder dont deux, lm Treibhaus et Traume, lui servirent de substance de base pour cer- 
tains passages de Vopera. 

La matiére de Tristan, dont la conception, comme toujours chez Wagner, fut precedée de recherches 
e| de lectures exhaustives, repose pour de larges parties sur l'epopee du Moyen-Age de Gottfried de 
Strasbourg mais en modifie la signification pour la rapprocher de la philosophie de Schopenhauer, 
L idee fondamentale de Schopenhauer concernant ta négation de |'envie de vivre marque la poesie de 


Titan und Isolde | 6t 


Wagner jusqu’a la mort finale de Tristan et Isolde : le malheur des deux personnages principaux es! 
souhaite par les deux comme processus de dissolution de la realite, d'oubli de soi et d'extermination 
de la conscience. Wagner écrivil une fois a Mathilde Wesendonck : « Mais quand je vois ton eil, je ne 
peux plus parler ; tout ce que je pourrais dire devient alors insignitiant ! Vois, tout m'est alors indis~ 
culablement vrai, el je suis si sir de moi quand cet cil merveilleux, sacré repose sur moi et que je 
plonge en moi-meéme ! Il n'y a donc plus ni objet ni sujet ; tout est un et uni, une harmonie profonde et 
incommensurable ! » C’est Isolde qui annonce cela comme message de I'ceuvre a la fin de ta piece : 
dans cette « mort par amour », elle forme un tout avec le tout {lottant de la respiration du monde — se 
noyer, couler — inconscient — si haut plaisir ! (Le = si haut plaisir » peut étre presque compris lit- 
teralement : S’il est de musique erotique au sens restreint, alors il s’agit de celle-ci.) Ce que Wagner 
annongait dans Oper und Drama, c’est-a-dire utiliser la capacité de l'orchestre a parler en vue de 
declamer |'imprononcable, est entiérement realise dans Tristan : les motils musicaux emergeant sans 
relache, se développant, s‘unissanl. se separant puis refusionnant a nouveau, s’enlagant, se déva- 
rant presque mutuellement . Wagner parvient a alleindre le fail que ces motifs, qui pour leur expres- 
sion importante nécessitaient (‘harmonisation fa plus exhaustive de meme qu'un traitement orche- 
stral fonctionnant de la maniére la plus autonome, expriment une vie affective allant du desir extré- 
me d'exaltation a l'attente de la mort la plus decidée, tel que cela ne put jusqu'alors etre développe 
avec une pareille quantite de combinaisons dans aucune phrase purement symphonique. En effet, 
laction extérieure du drame est fortement simplitiee ; l’action réelle a lieu a l'intérieur et elle est 
presque exclusivement depeinle par la musique elle-méme car les mots aussi se dissolvent par 
endraits et perdent leur caracléristique de langage comprehensible. 


Lorsque Minna recut entre les mains une lettre de Wagner adressee a Mathilde, la colere eclata. 
Minna retourna a Dresde, Wagner partit pour Venise puis, puisque la police saxonne étail a sa recher- 
che et ne lui accordait plus de séjour indelerminé, a nouveau en Suisse en mars 1859, la deuxieme 
partie terminée de Tristan dans ses bagages. Une amnistie partielle permit a Wagner d'essayer de 
s'installer a Vienne ; il y prit un appartement mais sejourna aussi a d'autres endroits : a Venise ou il 
s‘elforca de reéaliser ‘idee longtemps cogitee de Die Meistersinger von Nurnberg, puis a Paris, 


P ague, Budapest, Karlsruhe, Saint-Petersbourg et Moscou, ce fut artistiquement une réussile mais 
li ancierement peu lucratif. En mai 1864, il obtint a Stuttgart la nouvelle que Louis Il, le jeune roi de 
Biviére agé de dix-huit ans el réecemment couronne, souhaitail le voir a Munich, Wagner donna donc 
svite a celle convocation. Ceci allail changer radicalement sa vie. 


L roi Louis n’elail pas seulement enthousiasme par Wagner, ses idées el sa musique. mais il le divi- 
nsait. Selon ses indications, sa vie commenga « le jour oi j'entendis pour la premiere fois Lohengrin » 
~ c'est ainsi qu'il s’exprima plus tard a Cosima von Bulow. Wagner rapporta leur premiere rencontre 
a son amie intime Mathilde Maier : « Vois ici le portrait d'un jeune homme admirable que le destin 
il ssigna pour étre mon sauveur. C'est lui que nous allendions et qui devait exister. [...] Notre rencon- 
te d'hier fut une grande scéne d'amour qui ne voulait pas prendre fin. ll est tres profondément com- 
y ‘ehensit par rappor! 4 ma nature el 4 mes besoins. || m’offre tout ce dont j'ai besoin pour vivre, pour 
(eer. pour représenter mes ceuvres. Il me suffit d’étre son ami : pas d’embauche, pas de fonctions, « 
‘ela doit avoir été pour Wagner comme un conte de fee, Le roi lui proposa 30 O00 florins pour 
achevement du Ring, remboursa toutes ses detles et il lui versait une somme annuelle de 8 000 
lorins, toute dépense necessaire supplementaire en sus. En huil ans durant lesquels Wagner recut 
in soutien direct du roi Louis ont lieu la premiere de Tristan, la composition el la premiére des 
Neistersinger, 'achevement du Ring et la conception de Parsital ; Wagner evolua en un grand nom de 
4 scene musicale européenne. Meme apres la rupture personnelle entre Wagner et Louis. le roi ne 
essa pas de tinancer les plans de Wagner — sans lui, Bayreuth et les representations du Ring et de 
‘arsifal, qui y eurent lieu et que Wagner eut encore le plaisir de connaitre, n‘auraient pas été possi- 
‘Jes. (En contrepartie, au fil du temps il obtint de Wagner entre autres les manuscrits de Die Feen, 
|.as Liebesverbot, Rienzi, Die Meistersinger von Niirnberg, Das Rheingold et Die Walkiire ainsi que 
lcs esquisses d'orchestres pour certaines parties de Siegfried et Gotterdammerung. Toul ceci fut 
dé en 1939 par le fonds de compensation des Wittelsbach a la Chambre économique du Reich qui 
fieffrit ensuite a Adolf Hitler pour son S0eme anniversaire de sorle que ce materiel inestimable pour 
ln recherche tut irrémeédiablement perdu a la fin de a Seconde Guerre mondiale.) 


——— a EN eT 


mis fe début du mécénat de Louis, un autre evenement provoqua en 1864 un heureux tournant 
i! 1s la vie de Wagner. Au debut de ’été, Cosima von Billow arriva avec ses enfants dans le nouveau 
) \nicile de Wagner dans les environs de Starnberg et la relation entre elle et Wagner allait devenir 
|! :$ qu'une simple aventure. Les filles Isolde et Eva qu'elle mit au monde en avril 1865 et en février 
| 17 n’étaient pas les enfants de son epoux Hans von Billow. Celui-ci dirigea les premieres de Tristan 
. des Meistersinger en 1865 et 1868 ; certes, au plus tard depuis février 1865 il avait compris ou en 
+ went ses relations de couple mais il resta dans un premier temps calme. 
| en fut autrement du gouvernement du roi Louis. Au début, le gouvernement avait des idées tout a 
! it positives sur Wagner, mais il dut bientét reconnaitre que l’artiste ne laisserait pas instrumentali- 
er comme médiateur dans certaines affaires politiques, et il tenta pour cela a dessein de le discré- 
‘ler. Pour cela, sa liaison avec Cosima se préta aussi bien que les dépenses qu’il engendrait aupreés 
la caisse d’Etat bavaroise (et qu’il causerail a l'avenir quand la construction du théatre prévu a 
 unich pour Wagner serait effectivement lancée). De son coté, Wagner usait d'une habile tactique 
untre des membres du cabinet et voulait prendre part aux décisions politiques. Tiraillé entre son 
.dmiration pour Wagner et la raison d’Etat, le roi se décida finalement pour le deuxiéme point et pria 
Vagner de quitter provisoirement la Baviere. Celui-ci partit a nouveau en Suisse. Lors d'un voyage 
our le sud de la France, il recut en janvier 1866 la nouvelle de la mort de Minna a Dresde. 


‘4 méme année, Wagner loua la villa Tribschen dans les environs de Lucerne. La-bas, il acheva en 
ctobre 1867 les Meistersinger. La premiére eut lieu en juin 1868. Enthousiasme par la musique, 
tiedrich Nietzsche décrivit — a partir de 1869, le jeune professeur de philosophie rendit réquliere- 
vent visite a Wagner a Tribschen — la piece concrétement et avec insistance : « Que de séve et de 
' rte, que de saisons et de lignes célestes ne sont pas mélangées ici ! Cela nous procure une impres- 
on tantot archaique, tantot étrangere, austere et plus que jeune, c'est aussi arbitraire que pompeu- 
' ment traditionnel, il n’est pas rare que ce soit malicieux, plus frequemment brutal et grossier — cela 
«lu feu et du courage et en méme temps une peau molle, jaunatre de fruits qui marissent trop tard. 
(. ‘a coule abondamment : et soudain, un moment d’hésitation inexplicable, semblable a un trou qui 
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se cree entre cause et effet, une pression qui nous fait rever, presque un cauchemar —, mais déja 
s’élargil et s’étend |’'ancien courant de plaisir, du plaisir Je plus varie, d’ancien et de nouveau bonheur, 
tout a fait inclus le bonheur de soi-meéme de |I'artiste dont il ne veut pas faire de mystere, sa compli- 
cité surprise et heureuse pour maitriser ses moyens utilisés ici, des moyens artistiques recemment 
acquis et pas encore verifiés. » Le tragique de Tristan est ici transformé en approbation de la vie qui 
remplace la passion centrée par une diversité et une variéte. 


En novembre 1868, Cosima emmenagea avec ses filles Isolde et Eva chez Wagner dans la villa 
Tribschen. En juin 1869, leur fils Siegfried vint au monde ; a cette occasion, Wagner composa pour 
Cosima ta Siegfried-Idyll. Jusqu’au divorce d’avec Hans von Billow, une bonne année passa, et en 
aot 1870, elle epousa Wagner, plus agé de tout juste 24 ans. Elle fut pour lui tout autant sa muse et 
son épouse ; il avait besoin d’elle et de son amour dévoue, et elle avait besoin qu’on ail besoin d’elle : 
une femme intelligente, sensible et autonome qui lui fut un soutien dans ses inconsistances. De 
maniere surprenante, ce fut le mariage de Wagner et Cosima qui causa la rupture d’avec Louis Il - 
apres une période de refoulement, le roi reconnut qu'il n’était pas la personne la plus profondément 
lige 4 Wagner. Louis resta toujours intéressé a |I'ceuvre de Wagner mais leur amitié était rompue. Vu 
sous cet angle, il n'est pas tres étonnant que le roi fixat les représentations des ceuvres wagnérien- 
nes sans méme l'accord du compositeur, et Wagner dut faire l'expérience que les premieres de 
Rheingold a |’automne 1869 et de la Walkiire en juin 1870 eurent lieu contre sa volonteé. 


Le Ring approchait de son achevement et Wagner se sentait de moins en moins calme a Tribschen, 
d’autant plus qu'il craignait que le roi Louis en fit représenter aussi d’autres parties avant que le 
moment n’en fit venu. Il avait toujours en téte l'idée d'une premiére générale de la tétralogie dans un 
théatre qui lui serait propre et en cherchant dans une encyclopédie un endroit adapte, il tomba sur 
Bayreuth. En avril 1871, il s'y rendit afin d’examiner le Markgrafliches Theater ; il le trouva insuffisant 
pour ses besoins et décida qu'un nouveau théatre devrait étre construit. Le printemps 1872 se trou- 
va sous le signe des preparatifs : deménagement a Bayreuth, constitution d’un conseil d’administra- 
tion, dépot solennel de la premiere pierre. La vente de billets de patronage ne se déroula pas aussi 


{; sorablement que |’avait espéré Wagner ; 100 O00 Taler que le roi Louis déboursa en 1874 étaient 
p 3vus pour l’equipement intérieur et ainsi, Wagner dul effectuer des voyages et des concerts afin de 
S procurer de l’argent pour financer la construction du batiment. Dés 1872, il avait cherché auprés 
Us operas les chanteurs adaptés. En 1874, tous ceux qui devaient occuper un premier role vinrent a 
B .yreuth. La méme année, le couple Wagner emmenagea dans la maison Wahnfried fraichement 
c nstruite : Ici, ol mes chiméres ont trouve la paix, - Wahnfried, qu’ainsi cette maison soit par moi 
n.mmeée dit l’inscription sur ce monument somptueux que Louis avait finance et dont l’entretien 
€ \gouffrait des sommes faramineuses de sorte que, bien que la vie des Wagner se deéroulat plus cal- 
+ ement, les soucis financiers ne se terminaient toujours pas, et Wagner fut tourmenté par diverses 
 Juffrances physiques et de mauvais reves. 


1. 1875, les repétitions avec un orchestre de 140 personnes purent commencer au Festspielhaus, et 
l'eté 1876, les choses devinrent sérieuses. Les trois repetitions, lors desquelles l'ensemble du cycle 
esonna, furent suivies début aodt d'une répétition generale (le roi Louis était présent et pour la pre- 
niére fois depuis huit ans, il rencontra a nouveau Wagner en personne), et entre le 13 et le 30 aout, 
‘intégralité du Ring fut jouée trois fois. 


-a continuité de Ja musique et de l’action, l’'unité du texte et de la musique, la vision de l'ensemble du 
hef-d’ceuvre qui n’est pas porté uniquement par le texte, l'action et la musique, mais aussi par la 
scene et 'interprétation : ceci est non seulement réalisé dans le Ring, mais pour ainsi dire porté a 
‘exces dans le Bayreuth de Wagner. Le Festspielhaus comme couronnement de la pensée unitaire 
vagnerienne éléve le theatre au niveau d’ceuvre d'art par excellence. Bien que le Ring contienne une 
iuantité de contradictions, de ruptures de la logique et de questions ouvertes, la tétralogie est néan- 
wins dévelappee de maniére cohérente dans son ensemble et reste ouverte aux interprétations les 
lus diverses : selon Bakounine comme demonstration d'une envie de destruction purement anarchi- 
ne, Comme incarnation de la these de Proudhon que la propriété est un vol, comme philosophie du 

imoncement de Schopenhauer, comme critique politico-sociale du capitalisme el de la societe indu- 

irlle comme le vit Bernhard Shaw — tout ceci sont des interprétations possibles ; et qui prétendait 


avoir resolu toutes les énigmes que le Ring pose ? Le Ring expose un mythe, entremeleé d’elements 
de parabole, de conte de ftée et de légende, et il ouvre cependant d’innombrables apercus protonds de 
la nature humaine, c’est un kaléidoscope de possibilités de la pensée, de la sensation et de !'aclion 
humaine. « Et ceci ne se produit pas seulement grace au texte et a l’action, mais surtout au moyen de 
la musique qui nous fait sentir mieux que toute parole qu’ici, on agit bien au-dela du sens du monde. 
La faculté de la musique a réconcilier avec |'instant contribue en outre a ne pas nous faire envisager 
dés le départ la fin sombre du Ring mais a nous faire jouir de ses moments de bonheur : |'intouchabi- 
lité des filles du Rhin, la splendeur de ta Wathall, le bonheur de l'amour entre Siegmund et Sieglinde, 
la souffrance de Wotan, la compassion de Brinnhilde, ’'entant qui se cache en Siegfried, homme — 
et une centaine d'autres choses. Celui qui s’embarque dans le Ring vivra en lui infinite de ses prop- 
res possibilités de bonheur, de nostalgie, de contraintes et de non-délivrance. » (Martin Geck) 


Au sein des partisans de Wagner, on trouva la production d'une grande importance, quoiqu’il ne puis- 
se pas étre déterminé si c'était pour des raisons artistiques ou 4 cause des nouveaux critéres qu’el- 
le posait. Financiérement, elle s'avéra ne pas étre lucrative (le déficit atteignait pres de 150 000 
marks) et une reprise du Ring que Wagner avait espérée pour |’année suivante dut rester sans suite 
pour raisons financiéres. Pendant ce temps, Wagner envisageail sérieusement de vendre la villa 
Wahnfried et le Festspielhaus ef d’émigrer avec sa famille aux Etats-Unis. Une fois encore, le roi 
Louis Il le tira de cette situation d’urgence : au printemps 1878, il accorda un prét que Wagner allait 
devoir rembourser grace aux benéfices des représentations de ses ceuvres dans les theatres bava- 
rois. 


Entre temps, Wagner avait déja entame ses travaux sur Parsital : le livret termine était disponible en 
avril 1877. La composition s’étira jusqu'’au début de l'année 1882 ; l’opéra fut conclu a Palerme lors 
d'un des voyages en Italie que Wagner, en raison de la faiblesse de son cceur, entreprit de maniére 
répétée durant les derniéres années de sa vie. Comme il était parvenu a convaincre le roi Louis de 
faire représenter Parsifal exclusivement au Festspielhaus de Bayreuth, celui-ci lui mit 4 disposition le 
cheeur et lorchestre du Minchner Hofoper de sorte qu’a |’été 1882, seize représentations du 


» tihnenweihspiel » puissent avoir lieu. La direction musicale fut confiée a Hermann Levi que Wagner 
e. ‘imait beaucoup. Puisque Wagner supprima le systeme de patronage durant la saison, parce que 
ci (a s’était avéré ne pas étre suffisamment profitable, les tickets furent mis en vente libre ; afin de 
d nner aussi a des personnes intéressees mais financiérement moins aisées la possibilité de fré- 
q enter le Festspielhaus, il donna naissance a la Fondation des Bourses qui existe toujours aujour- 
d ui. D’autres représentations de Parsital furent assurées l'année suivante. 


[ ins Parsifal, de nombreuses pensées philosophiques convergent, et !a symbolique est plus comple- 
¥- que dans les autres opéras de Wagner bien que l’action extérieure semble s'organiser de maniére 
| Us simple. Wagner combine la légende du Saint Graal aux réflexions sur le rdle de la souffrance 
ans la vie humaine, quoique le theme central soit 4 nouveau la redemption. Toutefais, ici, la deli- 
‘ance ne se produit pas par l’action d'une femme aimante mais par celle d'un héros passif devenu 
onscient par sa pitié. Comme il est tres frequent chez Wagner, deux domaines thématiques complets 
ie confrontent, dans Parsifal aussi, en face l'un de l'autre : il s’agit ici du monde du Graal et le royau- 
ne mystérieux de Klingsor. A nouveau, Wagner réussit a caractériser clairement les deux spheres 
Jar une musique fondamentalement différente. Les themes du Graal reposent sur des triples accords 
‘tse construisent, procurant une impression sacrée et statique, en une pure tonalite diatonique, 
\lors que le monde de Klingsor chatoie en une tonalite chromatique fluide. Apres la grande richesse 
‘e leitmotive que le Ring déploie (i! en existe prés de 120), Ja musique de Parsital se limite au strict 
iinimum, et Wagner se révéle une fois de plus étre le maitre de la variation et du développement. 


‘1 septembre 1882, Wagner et sa famille voyageérent a Venise od ils se cantonnérent au Palazzo 

andramin au bord du Canal Grande. Le 13 février 1883, alors qu’il travaillait a son bureau, Wagner 
* tbit une crise cardiaque mortelle. Sa dépouille fut transférée 4 Bayreuth et inhumée le 18 février 
1 :ns le jardin de Ja villa Wahnfried, 


‘tard Wagner (fecha de nacimiento 22 de mayo de 1813 en Leipzig; fecha de falleci- 
-nto 13 de febrero de 1883 en Venecia) 


\ agner define el final del siglo XIX como Beethoven su principio. Todo aquél que quisiera componer 
{ nia que enfrentarse en algin momento con su obra, siendo medido por su interpretacién. La com- 
| dsicidn en si supone continuar el camino iniciado por él u optar por un estilo totalmente opuesto. 
| terpretando a Wagner se dividen atin hoy los espiritus. Nadie ha levantado tanta admiracion, casi 
| 1a pasion ilimitada o por contra un desprecio tan radical como él. Hubo admiradores que se convir- 
' eron en sus mas radicales opositores, como por ejemplo Friedrich Nietzsche y Claude Debussy. 


u biografia se lee como una novela. Su vida estuvo llena de cambios bruscos, desde alguna perse- 
ucién policial hasta un exquisito trato con muchas cabezas coronadas, viviendo siempre a tope y 
asi siempre por encima de sus posibilidades (Thomas Mann Io califico como un “vividor”), tuvo 
nuchos aventuras y trabajo muchisimo en libretos, escritos tedricos y piezas musicales. 
-racticamente nada en su vida se desarrollo de forma recta, pero la realizacion de sus ideas artisti- 
3a la ejecute con una tenacidad y constancia digna de admiracion, logrando muchos éxitos. El sabo- 
ced y revoluciono el mundo musical de su tiempo con sus obras, componiendo piezas teatrales que 
jracticamente no se podian llevar a los escenarios, a causa de la complejidad orquestal que 
“equerian las composiciones wagnerianas y el esfuerzo técnico de sus escenificaciones, por lo que la 
sonstruccidn de su propio teatro parecia lo mas coherente. 


-4 obra wagneriana, ademas de a la musica de su tiempo y a la futura, influyo y manipuld a cientos 
le jovenes, docentes y asociaciones patridticas, a nivel filosofico, politico y etico, por lo que Wagner 
s el compositor por antonomasia del siglo XIX. Como es logico las relaciones entre Bayreuth y el 
ercer Reich no pueden imputarse a este compositor (en realidad fue su nuera Winifred, la que flirted 
-on el poder hasta recibir los favores y el reconocimiento del régimen nazi); aun asi cuando el rio 
vsena, agua lleva, Las declaraciones antisemitas que Wagner hiciera en su momento, como pretier- 
«1 justificarse, fueron como gotas de aqua en un molino arrollador impulsado por el odio reinante 
t ‘ntra los hebreos. Estas afirmaciones se hallaban simplemente contenidas en el material extraido 
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de la mitologia del Norte de Europa y de Alemania (incluso el resurgimiento de ta rima por alitera- 
cidn), encajando perfectamente en el florecimiento de todo lo germano y en la amplia tetralogia del 
Anillo de los Nibelungos, como expresion de una postura reaccionaria, en pro del exterminio, que se 
correspondio de hecho con la ideologia nacional-socialista. 


El hecho irrefutable es que la importancia musical de Wagner tue y es inmensa. Con las obras que 
compuso aproximadamente en el centro de su carrera (El holandés errante, Tannhduser y Lohengrin), 
este compositor puso fin a la tradicion de ta Opera Romantica, incluidas todas sus piezas teatrales 
posteriores, que a él le gustaba que se entendieran como “dramas musicales” (Tristan e Isolda, Los 
maestros cantores de Nuremberg, y el ciclo del Anillo y Parsifal), introduciendo una concepcion com- 
pletamente nueva en la dramatizacion musical. Es mas, a partir de Tristan su musica ira adquiriendo 
gradualmente una utilizacion consecuente del hilo conductor, con un nivel novedoso de prosa hasta 
entonces desconocido. Al mismo tiempo la armonia wagneriana se distancia del sistema tonal 
mayor-menor, que hasta entonces parecia obligado, optando por una riqueza cromatica saturada y un 
tratamiento innovador de los compases, lo que supone que Wagner con sus composiciones sento las 
bases para introducir los impulsos necesarios para el giro decisivo que la musica viviria al comenzar 
el siglo XX. Richard Wagner nacio en el aio 1813, el mismo ano que su antipoda posterior Giuseppe 
Verdi, en la ciudad de Leipzig y en el seno de una familia de nueve hijos siendo su padre Friedrich 
Wagner secretario de la Policia y su madre Johanna (Rosine), apellido de soltera Patz, hija de 
panadero. A pesar de su refinado gusto artistico, |a madre siempre advirtio a los hijos que era mejor 
que se dedicasen a la carrera teatral, diciéndales que era algo “profano”. Sin embargo cuatro de los 
hermanos mayores desoyeron totalmente la recomendacion materna y se sumergieron en una pro- 
vechosa carrera teatral y musical. El padre, de carrera jurista, tampoco estaba muy alejado de las 
artes, sobre todo de Ia literatura. Murid seis meses después de nacer Richard, a consecuencia del 
tifus que tras la batalla de Leipzig se extendid por toda la ciudad. En agosto de 1814 la viuda se caso 
con el pintor, actor y poeta Ludwig Geyer, amigo intimo de su fallecido esposo, con lo que se mantu- 
vo la atmosfera artistica que habia reinado siempre en la casa. Friedrich Nietzsche cito en 1888 en su 
obra “El caso Wagner”, que en realidad Geyer fue el padre biologico de Wagner, cosa que nunca se ha 


222 SESS SS 


po ido demostrar. A Wagner personalmente, esta idea no le parecia disgustar del todo, ya que eligié 
pera su autobiografia titulada “Mi vida“ incluso un buitre para su escudo heraldico, desechando la 
\sa posteriormente. Una vez contraido el matrimonio, la familia se mudO a Dresde, donde trabajaba 
Geyer. Uno de los recuerdos infantiles mas nitidos de Wagner fue la visita que realizaron a Carl Maria 
von Weber. En relacion a esta este visita en 1873 diria: “Si, reconozco que sin esa influencia weberi- 
aia nunca me hubiera convertido en musico.” Sobre su madre diria mas tarde: “El trato preocupado 
y nervioso que dispensaba a esta nuestra familia tan numerosa, nunca dejo que en ella aflorase esa 
lornura maternal tan importante; apenas puedo recordar que me haya acariciado alguna vez, en rea- 
\ijad nuestra familia no era de grandes caricias y arrumacos; en ella lo que predominaba era su 
jwanera natural brusca, casi vehemente y bastante ruidosa.” Surge aqui una pregunta muy inte- 
‘esante épudiera ser que este momento biografico refleje una relacion insuficientemente profunda e 
\satisfactoria con la figura materna, lo que se refleja a su vez en las figuras wagnerianas sobre el 
‘scenario? "Senta, Elisabeth, Siglinda, Brunilda, lsolda y Kundry, son todas ellas variaciones del tipo 
je mujer, que se entrega incondicionalmente a sus pareja masculina. Por contra también llama la 
atencion que muchas figuras masculinas de sus obras luchan con el cordon umbilical que les une a 
sus respectivas madres. Este es el caso de Sigfrido y Parsifal, subliminalmente oculto en las figuras 
el holandés, Tannhauser, Lohengrin, Sigmundo o Tristan, todos ellos parecen equivocar el] amor 
maternal con el amor conyugal, o inmiscuirse en una relacién conyugal establecida”. Esta es al 
menos la opinion que le merece a Martin Geck este particular en su Monografia sobre Wagner. 


Geyer fallece en 1821 y sera la hermana preferida de Wagner, Rosalie, una consagrada actriz de éxito 
interpreto, entre otros, el papel de Gretchen en el estreno de “Fausto” de Goethe en la ciudad de 
_eipzig), la que mantendra a la familia. En 1828 la madre regresa con sus hijos a Leipzig y Richard, 
jue curs6 estudios en el Kreuzschule de Dresde, entra en el Instituto Nikolaigymnasium. Su interés 
\bsesivo por el teatro, por Shakespeare, Goethe y Schiller y la musica, sobre todo Mozart, Beethoven 
Weber en general, le llevaron a descuidar sus estudios escolares. Por aquél entonces Wagner ya 
componia él mismo piezas teatrales (por ejemplo, la tragedia Leubald, la compuso con quince afos, 
i spirado en el patético y humoristico lenguaje shakesperiano, de enorme fuerza, obra en la que hace 
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que mas de una docena de personas pierdan Ia vida). Cuando descubrid las sinfonias de Beethoven, 
jugo con la idea de convertirse en compositor. Tras estudiar de forma autodidacta, participo de forma 
itinerante en clases de armonia con el director de musica Christian Gottlieb Miller. Dos sucesos 
posteriores marcarian para siempre su carrera. En el aio 1829 vio a la célebre cantante Wilhelmine 
Schroder-Devrient en el papel protagonista de Fidelio de Beethoven. Al ano siguiente tuvo la ocasion 
de estudiar la partitura de la Novena Sinfonia de Beethoven. Elaboro un pieza a piano sobre esta com- 
posicion y se ta ofrecid a la Editora Schott, quien la rechazo. A partir de junio de 1830 Wagner tomo 
clases en la Escuela de Santo Tomas y al afio siguiente ingreso en la Universidad de Leipzig, reci- 
biendo clases de composicion del cantor de Santo Tomas Christian Theodor Weinlig. Aun se conser- 
van algunas reliquias de aquella epoca, en forma de piezas para piano y overturas para orquesta asi 
como overturas para orquesta, incluida la sinfonia en Do mayor. La formacion académica sin embar- 
go, quedaria por detras de la musical: “Universidad. Chapucera. — Tocar Faro. Vida licenciosa, terrible 
en verano.” 


Tras graduarse en la Universidad, estamos en la época del “Vormarz” (de 1815 hasta el levantamien- 
to de marzo de 1848), Wagner ingreso en las filas de “Junges Deutschland”, ya que él se sentia un 
artista politicamente comprometido. Esta Asociacion de jovenes talentos exigia inicamente libertad 
politica en el ambito artistico y cultural, despertando las iras no obstante de las jerarquias del 
momento. Cuando uno de los activistas, Heinrich Laube, le presento un libreto de opera para que él le 
pusiera musica, Wagner, a partir de ese momento se promelid ser el que compondria los textos de 
sus Operas futuras (Ya en 1832 lo habia hecho asi con su Opera prima, La boda, destruyendo no 
obstante !a composicién pasado algun tiempo). Asi lo hizo también con su obra Las hadas, que com- 
puso en Wirzburg, donde uno de sus hermanos le ofrecio un puesto de director de coro. 

Con motivo de su visita en junio de 1834 a Teplitz, compuso bocetos para una tercera opera, La pro- 
hibicion de amar inspirada en la comedia de Shakespeare “Measure for Measure”. Durante el verano 
del mismo ano, Wagner fue nombrado director de orquesta del grupo teatral ilinerante Bethmann. 
Aqui conocido a la actriz Minna Planer, muy célebre en e} Norte de Alemania, enamorandose de ella. Al 
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principio ella no le correspondio, ya 
que sdlo se trataba de un simple 
director de orquesta, de un muerto 
ce hambre, que ademas tenia ten- 
Cencia a endeudarse, lo que a ella 
no le ofrecia ninguna garantia de 
seguridad. Ella en el fondo deseaba 
na relacion estable, que era lo que 
le convenia, teniendo en cuenta que 
on tan solo 16 aflos sucumbid a la 
seduccion de un cabo del ejército, 
jando a luz una nifia, Natalie, que 
ue presentada ante el mundo ente- 
‘0 como hija de sus propios padres. 


El director del grupo teatral 
Bethmann amenazaba con arruinar- 
se. Para Wagner esto suponia el fin 
para sus planes como dirigente 
operistico, y Minna se vio obligada 
a buscar trabajo fuera. De 
Magdeburg partio primero a Berlin, 
donde la oferta que le pusieron 
sobre la mesa le parecid poco 
atractiva. Finalmente se decidié por 
KOnigsberg. Loco de nostalgia y 
pasion Wagner, le escribe imploran- 
do y suplicando fervorosas cartas 
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de amor, hasta que en julio de 1836 decide ir a buscarla. La pareja se casa en la Iglesia de las afuer- 
as de un pueblecito a Tragheim. Sin embargo, este matrimonio no comenzaria con buena estrella, en 
parte porque las deudas financieras parecian que nunca fueran a tener un fin y por otra porque 
Wagner sentia unos celos irrefrenables por la profesién de Minna y su entorno; en “Mi vida” él habla 
de escenitas de una acritud manifiestamente molesta y dafina [...] en forma y contenido, por lo que 
no es de extrafiar que a los pocos meses Minna regresase huyendo a la casa paterna en Dresde, 
echandose directamente a los brazos de su admirador de nombre Dietrich. 


En julio de 1837 logra un encargo como director de orquesta en Ja ciudad de Riga, y le propone a una 
hermana menor de Minna un papel como prima donna, dandose asi la oportunidad para Minna de 
hacer las paces con Wagner; él por su parte “le perdono” y en octubre ambas hermanas llegarona 
Riga. Wagner concluyé las dos primeras escenas de la opera Rienzi (un libreto propio inspirado en ta 
pieza teatral de Edward Bulwer Lyttons Rienzi, the Last of the Tribunes); é! esperaba con ansia 
estrenar su Opera en Paris y escribid en este sentido varias cartas a los libretistas Eugene Scribe y 
Giacomo Meyerbeer, el compositor mas importante de la Grand Opéra francesa. 


La dimension politica de Rienzi tiene una caracteristica novedosa, encaja en el “Vormarz”, era del 
idealismo aleman en la que este tipo de materiales historico-politicos tenian mucha demanda. 


Cuando el intendente del teatro de Riga abandona su puesto, ta direccion del teatro tiene auténtica 
prisa por despedir prematuramente en marzo del afio 1839 al discolo director de orquesta, que no 
habia terminado su trabajo en el plazo que esta direccién deseaba. Wagner se vio obligado a huir, 
perseguido de cerca por sus acreedores. El destino final, a pesar de Ja resistencia inicial de Minna, 
era la capital francesa Paris. 


Gracias ala ayuda que le presta un amigo de Konigsberg, el Sefior y ta Sefora Wagner cruzan la fron- 
tera rusa y se embarcan en fa localidad portefia de Piilau, bajo dominio de fa Prusia oriental, con 
destino a Londres. Esta iravesia resulta ser mucho mas peligrosa de lo que se estimo al inicio. Un 
temporal hace imposible que el barco avance, por lo que atracan en el puerto de fa pequena isla noru- 
ega Boriya. Pasada una semana en tierra, retoman el viaje y se sumergen en una travesia peor que 


la anterior. No hay duda que fue durante este viaje donde Wagner gesté la idea tomada de la obra de 
Las memorias de los Sefiores von Schnabelewopski (1831), concretamente de la leyenda que se 
describe en dicha obra sobre El holandés errante, también llamada el buque fantasma. Esta fabula 
versa sobre un pobre errante, que cumpliendo una maldicion vaga errante por los siete mares. Esta 
maldicién Gnicamente desaparecera gracias a la fidelidad de una leal mujer que le ame. Tras una 
breve estancia en Londres, se instalaron en Boulogne-sur-Mer, lugar donde Wagner conocié a 
Meyerbeer. Este se muestra condescendiente y amable y promete interceder para que Wagner encu- 
entre trabajo en la Opera parisina. Cuando en septiembre de 1839 fa pareja por fin llega a Paris, se 
encuentran con que el trabajo prometido unicamente es un puesto para realizar adaptaciones a piano 
de las Operas favoritas del piblico francés, ademas de redactar articulos para el periodico Gazette 
musicale de Schlesinger. A pesar de que e) salario ofrecido hubiera alcanzado para llevar una vida 
modesta, en su caso las deudas no hacian mas que crecer y Wagner se vio obligado a cumplir una 
breve pena en una carcel para deudores. 


El fildlogo aleman Samuel Lehrs, que también vivia en Paris, comenté a Wagner las leyendas de 
Tannhauser en el monte Venus, y éste unio mentalmente la saga del Tannhauser con el Torneo de los 
maestros cantores del castillo Wartburg. Fundamentalmente sin embargo, lo que Wagner queria era 
acabar la obra Rienzi (Wagner habia albergado muchas esperanzas de que su opera se representara 
en Paris, pero no habia sido asi. En Dresde si habian mostrado mucho interés en representarla. De 
hecho en octubre de 1840 tuvo lugar aqui su estreno mundial). Ademas queria terminar la composi- 
cidn del Holandés, y escribid el libreto en sdlo diez dias y ta composicion en tan solo seis semanas, 
con lo que estuvo lista para el verano de 1841. Tras el triunfal éxito de Rienzi, en Dresde ya le habian 
irometido representar el Holandés (Wagner sin embargo habia apostado por Berlin, por cuestiones 
ie prestigio, pero cuando en el ano 1844 se estrend realmente, Wagner hubo que enfrentarse con 
imargos y despiadados crilicos). La pieza obtuvo mucha resonancia, pero Wagner tuvo la sensacién 
“e haber defraudado al piblico con una obra tan indecorosa, precaria y triste, como ironicamente 
\iria él mismo. 
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{ras las primeras Operas de Wagner, que eclécticamente conjugan otras influencias, al margen de la 
Opera romantica, la Opera buta italiana, la Opéra comique y ta Grand Opéra, el Holandés errante es la 
primera de tres piezas, con la que Wagner clausura y supera la tradiciOn de la Opera romantica. Ya no 
imperan los didlogos genéricos y se refuerza la tendencia a la composicidn continua, la clasica 
“Durchkomposition” y las Operas compuestas por varios nameros de caracter recitativo (por ejemplo 
“escena, dueto y coro” en el primer acto, con una extraordinaria complejidad, que dura la mitad del 
acto. Asi el dueto que el Holandés entona con su amante Senta en el segundo acto, supone con sus 
422 acordes una pieza mucho mayor a cualquier pieza de Grand Opéra). La diferenciacion entre 
bueno y malo, como se conoceria de la Opera romantica, Wagner la ignora frontalmente, y tampoco 
se centraria ya en la esfera del mundo “real”, de manera visionaria y fantastica, sino que preferira 
fusionar ambos conceptos. Wagner se percibe a si mismo como un genio y outsider, identificandose 
ademas con la figura del Holandés errante, tal y como se conoce de una carta que dirigid a Franz 
Liszt, figura esta que adna la nostalgia de la muerte con el delirio de la destruccion: desde la irreden- 
cion de su propio ser, el holandés errante suena en el primer acto con destruir el mundo entero. 


La oferta de ocupar en Dresde el puesto de Director de orquesta, se convierte en realidad, y Wagner 
toma posesion en febrero de 1343, tras habérselo pensado mucho y gracias ala influencia de la viuda 
de Carl Maria von Weber, ya que en el fondo para él Dresde era una ciudad irrelevante. Minna también 
sufre las consecuencias del cambio. En una ocasidn diria: “Todo me repugna. Para mi estar en Paris 
era como estar en el cielo, me saltan las lagrimas cuando lo recuerdo". A pesar de todas las caren- 
cias, su vida social parisina habia sido variada y estimulante. 

En abril de 1845 pudo terminar la partitura de Tannhauser. El estreno mundial tendria lugar en octu- 
bre. No obstante el éxito no fue el de Rienzi, lo que confirmo sus temores, de que sus intenciones arti- 
sticas no eran suficientemente comprendidas. En Paris se produjo incluso un escandalo, al represen- 
tar una variacion de la obra. 


Su Opera Tannhauser expone como parte central la contraposicién entre el amor sensual y el amor 
Sacrificado, personificando en las figuras de Venus y Elisabeth respectivamente; Tannhduser se 
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debale entre el sentimiento de amor mas bajo y el mas elevado. De esta manera la composicion de 
Wagner pone de relieve la antitesis que supone la satisfaccion corporal y la renuncia ascética, poni- 
endo toda su fuerza en la orquesta, en las amplias tonalidades y ta plenitud de los motivos musicales 
reiterados, que van comentado la accion y confiriendo al apartado de la orquesta su propia impor- 
tancia. Para el posterior desarrollo de Wagner, resultan importantes los recitados tan poco aprecia- 
dos por el gran publica: “Mi declamacian es al mismo tiempo musica y mi musica al mismo tiempo 
declamacion, [...] con un compas fuerte y un tiempo de acuerdo con el caracter del lenguaje.” El mejor 
ejemplo para este estilo practicamente recitativo, es el extenso solo del tercer acto de la opera 
Tannhauser, cuando cuenta la peregrinacion a Roma. | 


La sensacion de aislamiento artistico caracteriza !a obra Lohengrin linalizada en 1848 y estrenada en 
1850 bajo la direccion de Franz Liszt en Weimar. Adin en sus tltimos afios de vida, continua consider- 
ando que ésta es su obra mas triste, de acuerdo con Jo que refleja el diario de Cosima el dia 6 de 
enero de 1883, dejandole inmersos en permanentes sentimientos de culpa, ya que Wagner cree 
haber fracasado. EI se identifica con Lohengrin, y lo considera un ser superior, como la esencia del 
artista mas absoluto. El hecho de que al final Lohengrin muera batido, Wagner lo considera compara- 
ble a su propia tragedia: en primer lugar, fracasa el intento de ser aceptado y comprendido sin reser- 
vas unicamente por el sentimiento; en segundo lugar Wagner se reconcilia de nuevo en la huida de 
Lohengrin con la sociedad, ya que cree que debe cambiar. 


Wagner cada vez se identifica mas con las revueltas de aquella época en Alemania, que reclamaban 
una patria alemana unida tras la revolucion parisina de febrero. A pesar de que sus ideas revolucio- 
narias eran siempre de segunda mano, Wagner se convencio de que sus ideales artisticos no podrian 
ser realizados sin una revolucién social previa. No participd activamente en las barricadas del levan- 
tamiento de Dresde de 1849, pero fue buscado por medio de una orden de arresto y solo pudo poner- 
se a Salvo por medio de la huida (de quedarse en Dresde y ser levado a juicio, posiblemente le 
hubiera supuesto una condena de muerte). Gracias a la ayuda de su amigo Franz Liszt, Wagner pudo 
establecerse en Suiza, concretamente en Zurich en el afio 1849. A pesar de sus reservas iniciales 


Minna le siguid transcurrido algiin tiempo. Wagner viaj6 brevemente a Paris para negociar con la 
Opéra una obra suya, de lo que Liszt le habia convencido. En Paris se enamord fervorosamente de 
una joven admiradora, Jessie Laussot, pero finalmente desistid de la idea de huir juntos a Oriente. 
Wagner regresd a Zurich y volveria a ser Liszt quien le convenciera de terminar la obra que le ronda- 
ba la cabeza desde la epoca de Dresde: una opera titulada La muerte de Sigfrido. En agosto de 1850 
Wagner preparo el borrador de los dos primeros actos, sin mucho convencimiento de todas formas, 
ya que se femia que no fuera a encontrar ningun teatro adecuado para representarlo. En septiembre 
de! mismo ano comenzo a barajar por primera vez la idea de disponer de un Teatro propio en Zurich. 


En jos afios alrededor de 1850 Wagner reconsiderd totalmente los hilos conductores que le inspira- 
ban sus composiciones operisticas y redactd una serie de escritos sobre teoria artistica, en los que 
anuncia claramente un cambio de tendencia: el Arte y la revolucion, la obra de arte del futuro, y su 
andlisis tedrico mas importante Opera y drama (finalizado en enero de 1851), un estudio sobre los 
Nuevos maridajes del drama musical. En su opinion, en el arte operistico de! pasado, el drama unica- 
mente era el medio para desplegar fa musica, habiendo llegado ya el momento de que la misica sir- 
viera al nuevo drama. Esta idea fundamental de Wagner indica, por un lado, la tendencia socio-revo- 
lucionaria, dado que !a obra de arte futura supera a la sociedad actual que no es libre. Por otra parte, 
él tiene una clara ideologia nacionalista, comparando las Operas francesas e italianas con la Opera 
alemana. En opinion de Wagner la base del drama musical es el mito, del que dice que siempre es ver- 
dadero y su contenido siempre inagotable para todos los tiempos, incluso en caso de maximo laco- 
nismo. La unica responsabilidad del poeta es resaltario. Reinventar el mito para la modernidad y 
representarlo de forma comprensible es, en su opinién, responsabilidad del compositor, ya que tni- 
camente a través de la musica el mito puede transmitirse a los sentimientos, incluso a la percepcidn 
sensitiva. Ademas, Wagner describe aqui algunas técnicas de composicién que aplicaria después a 
sus dramas musicales, explicando ta funcién de texto con rima final y aliteracion, canto y melodia 
orquestal y cita, en este sentido la relacion entre los motivos de la nacion y el recuerdo. 


Hasta diciembre de 1852 Wagner escribiria el libreto correspondiente a El joven Sigfrido, Las walky- 
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rias y El oro del Rhin, comenzando a continuacion a preparar su mdsica. El arranque tue El oro del 
Rhin. Tal y como él mismo reconoceria en un viaje a Italia en septiembre 1853 y en un estado sonam- 
bulo, Wagner concibié la genial idea del inagotable acorde Mib mayor del comienzo de Ia obra, 136 
compases que hacen fluir el Rhin, fundiéndose con la naturaleza (los bocetos demuestran que se 
traté de un complicado proceso de composicidn); !a opera en si se tardd en gestar casi un aiio. 


A pesar de que Wagner ocuparia pronto un lugar destacado en la vida musical de Zurich, la situacion 
financiera seguia sin estabilizarse, por lo que continuamente dependia de la ayuda de sus amigos. 
Finalmente seria Otto Wesendonck, un importador de sedas el que se preste a concederle un crédito, 
que se iria pagando poco a poco en tiempos mejores. Wagner se sumerge en su trabajo y entre junio 
de 1854 y marzo de 1856 compondra la musica de Las walkyrias. Al cabo de poco tiempo cambiara el 
titulo de las dos operas pendientes por los de Sigfrido y El ocaso de los dioses. Interrumpe los traba- 
jos de Sigfrido mientras mantiene una intensa aventura amorosa con Mathilde Wesendonck. El amor 
que siente por esta mujer le hace madurar la idea central de su Opera Tristan e Isolda. A ditimos del 
verano de 1857 se entregaba por completo a este trabajo, obsesionado con la puesta en escena de 
esta obra. Entretanto se habia mudado a una casita con jardin junto a la villa de los Wesendonck, con 
vistas a sobre los Alpes y el lago de Zurich, por cuyo usufructo pagaba un escaso alquiler. La casa de 
los Wagner se convirtid en un punto de encuentro de muchos amigos, entre ellos los recién casados 
Hans y Cosima (apellido de soltera Liszt) von Bulow. Cuando Wagner componia Tristan, inspirado por 
Mathilde Wesendonck y la lectura de la obra de Schopenhauer “El mundo como voluntad y repre- 
sentacion”, compuso la misica para cinco poesias de Mathilde, las piezas denominadas 
Wesendonck-Lieder, de las que dos, En el invernadero y suefos, le sirvieron coma base para algunos 
de sus pasajes operisticos. 


El material para Tristan, su concepcion y como era habitual en Wagner, la extensa recopilacion de 
informacion y su avida lectura, se basa en gran medida en la epopeya medieval de Gottfried von 
StraBburg, lo que le hace inclinarse por la filosofia de Schopenhauer. La idea central de 
Schopenhauer sobre la negacion de la voluntad vital, caracteriza la poesia de Wagner, hasta el final 
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cuando mueren Tristan e Isolda: la desdicha de las dos figuras principales se quiere entender como 
una pretendida no realizacion, no percepcion de uno mismo y desaparicion de la consciencia de 
ambos. Wagner escribid en cierta ocasiOn a Mathilde Wesendonck: “Lo que ocurre es que en cuanto 
veo tus ojos, me quedo mudo. De todas formas Jo que fuera capaz de decir careceria totalmente de 
importancia. Compréndelo, cuando te veo estoy tan seguro de mi existencia, cuando veo que tus 
maravillosos y sagrados ojos se percatan de mi presencia, puedo replegarme a mi interior. A partir de 
ese momento ya no existe objeto y sujeto; todo es uno y todo se vuelve profunda, sentida e inmensa 
armonia.” Es Isolda, ta que al final de esa pieza hara publico el mensaje: En el “Liebestod” ella desea 
sucumbir, sumergirse en el universo que circunda la respiracion del mundo, con el maximo placer. (EI 
“maximo placer” se puede entender casi literalmente: Si hay una miasica erotica, entonces es ésta.) 
Wagner lo anuncia en Opera y drama, es decir aprovechar la capacidad de expresion de la orquesta 
para explicar lo inexplicable, se realiza por completo en Tristan: son los motivos musicales que emer- 
gen continuamente, se desarrollan, se unen, se separan, Se funden entre si, para volver a crecer, des- 
cender, impugnar y abrazarse estrechamente. Wagner logra, que estos motivos expresen la voluntad 
de armonizarlo tado, tal y como lo requiere el tratamiento orquestal tan independiente, debatiéndo- 
se al mismo tiempo los sentimientos emergentes entre la necesidad extrema de gozo y una nostalgia 
agonica, combinacidn de sentimientos que no habia sido \ograda jamas hasta entonces en una pieza 
sinfénica. Realmente el tratamiento externo del drama esta muy simpliticado y tiene lugar en el fuero 
interno, transmitiéndose practicamente solo por parte de la musica, dado que incluso las palabras se 
disuelven en parte, reproduciéndose su caracter en una lengua comprensible. 


Cuando Minna intercepto una carta de Wagner dirigida a Mathilde, se produce la hecatombe. Minna 
regresa a Dresde, Wagner se marcha a Venecia y, dado que la policia sajona le esta persiguiendo y no 
le permite una estancia ilimitada, regresa en marzo de 1859 a Suiza, con el segundo acto de Tristan 
en la maleta. Una amnistia parcial permite a Wagner intentar poner el pie en Viena. A pesar de haber 
alquilado en Ja capital austriaca una habitacidn, se alojé en muchos otros lugares: en Venecia, donde 
se devanaba los sesos pensando como llevar a cabo su antiguo proyecto sobre El torneo de cantores 
de Nuremberg, después vendrian Paris, Praga, Budapest, Karlsruhe, San Petersburgo y Moscu. En 


todas estas ciudades consiguid alcanzar el éxito artistico, sin que su situacién econdmica mejorase. 
En mayo de 1864, durante una estancia en Stuttgart, recibe la noticia de que Luis {| de 18 afios y 
recientemente coronado rey de Baviera, tiene interés en recibirle en Munich, y Wagner lagicamente 
acepta la invitacion. Gracias a esta decision su vida cambiara para siempre. 


Luis Il, rey de Baviera, no solo estaba completamente entusiasmado con las ideas y la musica de 
Wagner, sino que le idolatraba. Segan confesara él mismo a Cosima von Biilow pasados algunos 
afos, su vida comenz6 “el mismo dia en que escuché por primera vez Lohengrin”. Wagner le confi- 
aria a su intima amiga Mathilde Maier el desarrollo del primer encuentro: “Ante ti la imagen de un 
joven atractivo, a quien el destino convertira en mi salvador. Es precisamente él quien siempre pen- 
samos que tenia que existir [...] Nuestro encuentro de ayer fue una intensa e inconclusa escena de 
amor. El comprende hasta el resquicio mas profundo de mi persona y de mis necesidades. Me ofrece 
todo lo que necesite, tanto para vivir, como para crear y poder representar mis creaciones. Sdlo me 
pide a cambio poder disfrutar de mi amistad, ser su amigo: sin atectacién ni disimulos.” 


Reaimente fue de cuento de hadas. El rey le propuso 30.000 florines por terminar El Anillo, compen- 
sar todas sus deudas y asignarle anualmente una cantidad fija de 8.000 florines, mas todos los emo- 
lumentos extras correspondientes. Durante aquellos ocho aos que Wagner conté con e| mecenazgo 
del rey Luis Il de Baviera, vieron la luz el estreno de Tristan, 1a composicién y estreno de Los maest- 
ros cantores, la terminacion de El Anillo y fa concepcion del Parsifal. Wagner se iba convirtiendo en 
una firme figura dentro del panorama musical. Incluso después de que a nivel personal entre el rey y 
Wagner se produjera la ruptura, el rey nunca le retiré su apoyo financiero. Sin él Wagner jamas 
hubiera vivido la epoca de Bayreuth ni disfrutado de las representaciones ahi celebradas de El Anillo 
y Parsifal. (En calidad de compensacion, con el tiempo recibid de Wagner entre otros los autografos 
originales de Las hadas, La prohibicién de amar, Rienzi, El Torneo de los maestros cantores de 
Nuremberg, El oro del Rhin ademas de Las walkyrias y los bocetos para las overturas de partes de 
Sigtrido y El ocaso de los dioses. Todos estos documentos fueron cedidos en el ano 1939 por parte 
del Fondo de compensacién de Wittelsbach a ta Camara Economica del Ill. Reich, para que fuera rega- 


lado a Adolf Hitler en su 50° cumpleanos. Este material tan valioso para la investigacién se perdid 
definitivamente al finalizar la Segunda Guerra Mundial.) 


Ademas del generoso mecenazgo brindado por Luis Il, hubo otra causa que, en el afo 1864, propor- 
cionaria un nuevo golpe de suerte en Ja vida de Wagner. A comienzos del verano llegd Cosima von 
Biilow con sus hijos al nuevo domicilio de Wagner, cerca de Starnberg, convirtiéndose ta relacion 
entre ambos en algo mas que un simple affaire. Las hijas de Cosima, Isolda y Eva, que nacieron en 
abril de 1865 y febrero de 1867, ya no eran fruto de la relacion con su marido Hans von Biilow. Este 
dirigid durante los afios 1865 y 1868 los estrenos de Tristan y El torneo de los maestros cantores. 
Logicamente él sospechaba como minimo desde febrero de 1865, pero prefirid guardar silencio en 
principio. 

La cooperacion que ofreceria el gabinete del rey Luis, sin embargo, no seria tan leal. Inicialmente sus 
integrantes acogieron bien a Wagner, pero pronto iuvieron que reconocer que é] no se dejaba mani- 
pular facilmente asi como asi para lograr determinados objetivos politicos. La intencién era utilizar a 
Wagner como un instrumenta de mediacion, por lo que ante la negativa de éste, optaron por 
desacreditar a su persona. Sus amorios con Cosima fueron la perfecta excusa, al igual que los gastos 
que causaba en la Caja Municipal de Baviera (y que seguiria causando en el futuro, cuando se con- 
vertiria por fin en realidad a idea de construir el teatro concebido para Wagner en Munich). Wagner, 
por su parte, conspiraba contra algdn miembro de ta Camara con la intencin de intervenir en politi- 
ca. El rey, por la suya, se debatia entre la adoracion que sentia por el compositor y las razones de 
estado, a las que se debia. Finalmente se decidid por cumplir con su cometido y pidid a Wagner con- 
Siguientemente que abandonase por algiin tiempo Baviera. De nuevo Wagner eligid Suiza como desti- 
no temporal. Durante una estancia en Francia del Sud en enero del aio 1866 recibe la noticia del falle- 
cimiento de Minna en Dresde. 


En ese mismo aio Wagner alquila una villa en Tribschen, a orillas del lago de Lucerna. Aqui concluiria, 
en octubre de 1867, El torneo de los cantores, que se estrend en junio de 1868. Entusiasmado de su 
musica, Friedrich Nietzsche, (joven profesor de Filosofia, que desde 1869 visitaba reqularmente a 


Wagner en Tribschen) describiria asi la plasticidad y pro- 
fundidad de la pieza: “iQué mezcla de jugos y fuerzas, de 
temporadas estacionales y titanes! Todo ello se nos antoja 
de pronto anticuado, ajeno, agrio o imberbe, o caprichosa- 
mente convencional y pomposo, y no pocas veces incluso 
malicioso, a menudo basto y recio. Su obra desborda 
pasion y valentia y, al mismo tiempo, peladuras flaccidas 
de frutas, que se han dejado madurar demasiado. Eso \o 
recorre todo y, de pronto, hay un momento de duda inexpli- 
cable, que se siente como un hueco vacio, que se levanta 
entre causa y efecto, una presién de ensueno que nos hace 
sofiar y rozando la pesadilla, para pasar rapidamente a 
reintegrarnos en el conocido caudal de nuestro amplio bie- 
nestar, de la felicidad pasada y presente, incluyendo 
siempre la felicidad del artista consigo mismo, que no 
quiere disimular, consabidor feliz y asombrado de los 
logros alcanzados con semejantes medios, de materiales 
artisticos nuevos y nunca antes experimentados en una 
obra de arte.” La tragedia de Tristan se convierte aqui en 
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una afirmacion vital, la pasion concentrada gracias a la variedad y a la riqueza cromatica. 


En noviembre de 1868 Cosima se muda con sus hijas Isolda y Eva a la casa de Wagner, la villa de 
Tribschen. En junio del aio 1869 nacera el hijo comin de ambos, Sigfrido. Inspirado Wagner compu- 
so para Cosima el Idilio de Sigfrido. Aun pasaria un afio hasta que Hans von Biilow presentaria la 
demanda de divorcio. En agosto de 1870 Cosima se cas6 con Wagner, casi 24 afios mayor que ella. 
Ella seria al mismo tiempo su musa y su esposa. El era consciente de que la necesitaba a ella y su 
amor sacrificado. Ella necesitaba precisamente eso, saberse necesitada. Mujer inteligente, sensible 
e independiente que le proporcionaba justamente la estabilidad de la que él carecia. El matrimonio 


Ley] 


ire Wagner y Cosima fue curiosamente Io que causé la ruptura con Luis Il de Baviera, después de 
i ver estado un tiempo evitando la evidencia, finalmente aceptd que no era él la persona mas unida 
 ‘Nagner. Siguié interesado en la obra de Wagner, pero la amistad se habia acabado. Teniendo en 
‘ venta esta tesitura, apenas sorprende el hecho de que el rey encargase estrenos sin la autorizacion 
| evia del compositor. Wagner tuvo que ver como se estrenaron en contra de su voluntad sus obras 
11 oro del Rhin en el otofio de 1869 y Las walkyrias en junio de 1870. 


| Anillo se aproxima a su fin y Wagner esta cada vez mas incomodo en Tribschen, temiendo que el 

ey estrene otras de sus piezas sin su consentimiento. Sigue sofando con el estreno conjunto de la 
etralogia en su propio teatro, y buscando en la enciclopedia un lugar adecuado para esa representa- 
cién, se topa con Bayreuth. En abril de 1871 lo visita para ver el teatro del Margrave con sus propios 
ojos. A primera vista le parecié insuficiente para sus necesidades, y decidid que debia construirse un 
nuevo teatro. En la primavera de 1872 comenzaron los preparativos: traslado a Bayreuth, creacion de 
un Consejo de administracién, colocacién de la primera piedra. La venta de los boletos de la patronal 
no iba tan bien como Wagner habia esperado. Los 100.000 taleros que el rey Luis le habia adelanta- 
do en el afio 1874, estaban pensados para equipar el interior, por lo que Wagner tuvo que buscar dine- 
TO para financiar la construccién en si, es decir ir de gira concertistica. Ya en 1872 habia encontrado 
en las mejores casas de Operas a los cantantes liricos. En el afio 1874, todos los protagonistas de los 
papeles principales se desplazaron a Bayreuth para realizar las primeras pruebas. Ei mismo afio el 
matrimonio Wagner construyé su nueva casa de nombre Wahniried: Aqui, donde todos mis delirios 
(Wahnen) hallaran la paz (Frieden), - Con el nombre de Wahnfried bauticé esta casa, tal y como reza 
a la entrada de este precioso inmueble, financiado por Luis Il y cuyo mantenimiento ha supuesto 
Sumas desorbitadas, de forma que, a pesar de que la vida de los Wagner discurria algo mas tranqui- 
lamente, las preocupaciones financieras estaban lejos de desparecer, lo que a Wagner le hizo sufrir 
diferentes dolencias fisicas y la tortura de alguna que otra pesadilla. 


En 1875 pudieron comenzar en su Festspielhaus los primeros ensayos con una orquesta de 140 inte- 
grantes, y ya en el verano de 1876 la cosa se ponia seria. Tras tres ensayos de prueba del ciclo com- 
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pleto, tuvo lugar la representacion final a comienzos de agosto, con la presencia del rey Luis, reat 
contrandose tras acho afios personalmente con Wagner, y entre el 13 y el 30 de agosto se representit 
la totalidad de la obra EI Anillo, en tres ocasiones diferentes. 


La continuidad entre musica y accion, la unidad de texto y musica, la vision de la obra artistica com 
pleta, se basa en dos pilares: la escenificacion y la representacion. En este sentido, El Anillo no sold 
cumple los objetivos previstos, sino que Wagner logra superarse incluso en Bayreuth. El Teatro de log 
Festivales de Bayreuth supuso la coronaci6n de la idea wagneriana de la unidad, elevando el arte alo 
mas alto. Aunque El Anillo contiene toda una serie de contradicciones, de rupturas logicas y pregune 
tas que quedan abiertas, la tetralogia en su conjunto resulta uniforme y permite generosas inter- 
pretaciones: desde Bakunins como demostracidn de destruccion total, \a personificacién de a tesis 
de Proudhon, segtin la que la propiedad es equivalente al robo, o la filosofia de Schopenhauer sobre 
la renuncia, o también como critica social-politica sobre el capitalismo o la sociedad industrial, tal y 
como lo interpreté George Bernard Shaw. Todas estas son posibles interpretaciones, pero calguien 
se atrevera a afirmar que ha sabido desentranar todos los secretos que esconde El Anillo? Esta obra 
supone un mito, mezcla de parabola, cuento y saga, y ofrece una profunda vision de la naturaleza 
humana, a través de un caleidoscopio de posibilidades con las que cuenta el ser humano, gracias a la 
capacidad de pensar, sentir y actuar. “Todo esto no tiene lugar dnicamente uniendo texto y accion, 
sino sobre todo gracias a la misica. La mésica nos transmite mejor el sentimiento que las palabras, 
la esencia de Ja obra: el sentido del universo. La capacidad de la musica de reconciliarse con el 
momento presente, contribuye ademas a que no nos tengamos que quedar anonadados contemplan- 
do el triste final de El Anillo, sino que permite disfrutar de momentos muy felices: lo intangible de la 
doncella de las hijas de} Rhin, el esplendor de Walhall, el paraiso de los querreros valientes, el carifio 
existente entre Siegmundo y Sieglinda, el sufrimiento de Wotan, la compasion de Brunilda, el nino 
que esconde dentro Siegfrido y cientos de cosas mas. Quien se aventure con El Anillo reconocera en 
6| sus propias e infinitas posibilidades de felicidad, nostalgia, coaccion e irredencion.” (Martin Geck) 


El equipo de Wagner daba mucha importancia a la produccion, sin que podamos averiguar ya si tue 
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debido a motivos puramente artisticos o simplemente por el reto que suponia. De cualquier manera, 
financieramente una produccién de esta envergadura resultaba imposible de sostener (el déficil 
rondé 150.000 marcos). Wagner esperaba poder reestrenarlo al aio siguiente en una version perfec- 
cionada, pero no fue posible precisamente por motivos financieros. Entretanto Wagner se planteaba 
muy seriamente vender la Villa Wahnfried y el teatro Festspielhaus, para emigrar a continuacion a los 
EEUU. Sin embargo volveria a ser Luis Il el que le sacé de dudas. En la primavera de 1878 autorizé un 
crédito que Wagner debia pagar posteriormente con los beneficios obtenidos en las representacio- 
nes de sus obras en teatros bavaros. 


Entretanto Wagner habia iniciado la obra Parsifal. El libreto tinalizado estaria listo en abril de 1877. 
Sin embargo la composicion de la musica se retrasaria hasta comienzos de 1882, ya que termino 
dicha Opera en Palermo, durante un viaje por tierras italianas. En sus ultimos afios de vida, Wagner 
viajaria a menudo a Italia, para intentar recuperarse de las fatigas que le causaba su debilitado cora- 
zon. Gracias a que pudo convencer al rey Luis li de Baviera de que su Parsifal solo se podia repre- 
sentar en el teatro Festspielhaus de Bayreuth, éste le facilité el coro y la orquesta de la Opera de la 
Corte de Munich, pudiéndose llevar a cabo solo en el verano de 1882 dieciséis representaciones del 
“Biihnenweihspiels”, la pieza que inaugurd este teatro. La direccién musical corria a cargo de 
Hermann Levi, un director muy admirado por Wagner. Comoquiera que Wagner mientras tanto habia 
logrado eliminar el sistema patronal, gracias a que habia resultado claramente insuficiente, los bole- 
tos pasaron a la libre venta, a fin de ofrecer también a las clases menos pudientes la oportunidad de 
visitar el teatro. Con esta intencién cred una fundacidn de becas, que continua vigente en nuestros 
dias. Asi se habian asegurado mas representaciones de Parsifal para el afio siguiente. 


En Parsifal confluyen varios planteamientos filosdficos y la simbologia es mas compleja que fa de las 
demas Operas de Wagner, aunque la accidn exterior tenga un caracter mas sencillo. Wagner combi- 
na la leyenda del santo grial con tas reflexiones sobre el sentido del sufrimiento en la vida humana, 
| volviendo a ocupar la redencién el tema central. Sin embargo en este caso, la redencidn no tiene 
lugar gracias a una mujer enamorada, sino por medio de un héroe pasivo, a quien la compasién ilu- 


mind. Como en tantas otras obras de Wagner, también en el caso de Parsifal se contraponen dos cir- 
culos tematicos cerrados: en este caso es el mundo del grial y el reino magico de Klingsor. De nuevo, 
Wagner logra caracterizar ambas esferas mediante una musica totalmente distinta. Los temas del 
grial estan basados en tritonos y su disposicion crea una impresion sacra y estatica, con un diatonis- 
mo puro. El mundo de Klingsor, por su parte, se matiza con un cromatismo muy fluido. Tras la abun- 
dancia de hilos conductores, masificada por el Anillo (hay unos 120), la musica de Parsifal se reduce 
a la minima expresiOn y, de nuevo, Wagner hace patente su indiscutible condicién de maestro de la 
variacion y la evolucion. 


En septiembre de 1882 Wagner y su familia volvieron a visitar Venecia, donde se alojaron en el 
Palacio Vendramin en el Canal Grande. El dia 13 de febrero de 1883 sufrid un ataque cardiaco, mien- 
tras trabajaba en su escritorio. Sus restos fueron trasladados a Bayreuth, para ser enterrados en 18 
de febrero en el jardin de la Villa Wahnfried. 
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,ich kann den Geist der Musik 
nicht anders fassen, als in der Liebe.” 


‘I consider the spirit of music 


to be no different to the spirit of love.’ 


« Je ne peux pas saisir esprit de 


la musique autrement que dans l'amour. » 


‘No puedo comprender el espiritu de la musica, 


sino es en el amor.’ 


Richard Wagner 


